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Идея  этой  книги  внушена  мне  весною  прошлого 
года  братом  Александра  Константиновича  Глазунова. 
Михаилом  Константиновичем.  РазмерЫ  ее,  по  первому 
проекту,  дол^нЫ  бЫли  бЫтЬ  значительно  менЬшими. 
Но  не  столько  обилие,  сколЬко  качество  собранного 
материала  с  необходимостью  принудило  меня  вЫйти 
из  первоначально  поставленных  границ  и  значительно 
увеличить  об'ем  книги.  Это  оказалось  тем  более  не- 
обходимом, что  одной  из  главнЫх  задач  я  считал  наи- 
большую возмоЯсную  в  нЫнешних  труднЫх  условиях 
работы  точность  изло>кения  фактов  >кизни  Алексан- 
дра Константиновича  Глазунова  во  всех  отношениях, 
а  так^е    и  в  отношении  хронологии. 

ПервЫй  том  всего  труда  (первая  частЬ  которого 
теперь  вЫходит  в  свет),  озаглавленный:  „Ж  и  з  н  Ь", 
дол>кен  помочь  читателю  нарисоватЬ  для  себя  пор- 
трет А.  К.  Глазунова,  представить  себе  фигуру  ма- 
ститого творца  восЬми  русских  симфоний  проходя- 
щей чрез  все  внешние  собЫтия  пере>китой  им  ;кизни. 
Поэтому-то,  избегая  навязЫватЬ  читателю  свое  суб'- 
ективное  освещение  фактам  биографии  А.  К.  Глазу- 
нова, я  в  тоЯсе  время  придавал  болЬшое  значение  их 
оценке,  сделанной  их  современниками  (в  рецензиях, 
отзЫвах,  замечаниях,   писЬмах),   не    считаясЬ  с    тем. 


правилЬнЫ  они  или  невернЫ,  благоЯселателЬнЫ  или 
вра>кдебнЬ1,  лишЬ  бЫ  они  вЬфаЯ^^али  так  или  иначе 
определившееся  отношение  к  нему  и  к  молодому 
крЫлу  русской  школЫ,  им  представляемому  и  олице- 
творяемому, и  полагая,  что  наилучшей  оценкой  оши- 
бочнЫх  су;кдений  будет  сравнение  их  с  твердо  уста- 
новившимся теперь  мнением  об  А.  К.  Глазунове,  как 
о  выдающейся  мировой  композиторской  величине  и 
всеми  признанном  главе  русской  музЫки. 

Такой  подход  к  составлению  самого  ^кизиеописа- 
ния  А.  К.  Глазунова  вЫзвал  необходимость  в  обобще- 
нии, в  суммировании  сторон  его  творческо(1  личности  и 
его  творческих  достиЯсений,  в  удовлетворении  стремле- 
ния понять  его  творческую  натуру  и  ее  значение  в  их 
наиболее  чистЫх,  основнЫх  проявлениях.  ПопЫтке  к  ис- 
полнению этой  трудной  задачи  будет  посвящен  второй 
том  зтого  труда  —  „Личность    и    творчеств  о". 

Завершением  всей  работЫ  дол;кен  слу:>китЬ  тре- 
тий и  последний  том — „Сочинения",  содержащий  в 
себе  разбор  всех  отделЬнЫх  произведений  А.  К.  Гла- 
зунова. 

Невероятные  трудности  писателЬской  работЫ  в 
настоящее  время  дол:ЖнЬ1  бЫтЬ  принятЫ  читателем 
в  извинение  тех  многих  недостатков  в  предлагаемом 
нЫне  его  вниманию  труде,  из-за  чего,  главнЫм  об- 
разом, он  и  назван  не  „биографией",  а  лишЬ  „ма- 
териалами к  биографии"  Д.  К.  Глазунова.  Но 
всякое  замечание,  всякая  добро:ЖелателЬная,  хотя  бЫ 
и  суровая,  критика  моей  работЫ  будут  принятЫ  мною 
с  величайшей  благодарностью,  т.очно  так  Я^е,  как  и 
сообщение  неизвестнЫх  мне  сведений,  документов,  пи- 
сем и  инЫх  материалов,  касающихся  ;кизни  и  деятель- 
ности А.  К.  Глазунова. 
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Нет  слов,  которыми  я  хотел  бЫ  вЫсказатЬ  мою 
глубочайшую  благодарность  Александру  Еонстантино- 
вгту  Глазунову,  как  за  личное  сообщение  огромного  ко- 
личества сведений  о  своей  Ясизни,  так  и  за  то  внима- 
ние, с  которЫм  он  вЬюлушивал  чтение  черновЫх  на- 
бросков этой  книги.  Эти  часЫ  навсегда  останутся 
для  меня  памятны,  как  часЫ  лучших  и  глубочайших 
перевеиваний  моей  :)кизни.  Свою  особую  благодарность 
я  долАен  вЫсказатЬ  Михаилу  Еонстаптиновичу  Глазу- 
нову за  ту  идею,  благодаря  которой  появляется  в 
свет  настоящая  книга,  а  такЯсе  Елене  Павловне  Гла^ 
зуновон  за  предоставление  редчайших  портретов  и 
фотографий,  воспроизведения  с  которЫх  ее  украшают. 

Моя  глубокая  благодарность  такЯсе  В.  Д.  Ео^ 
лт^ювой  предоставившей  в  мое  пользование  храня- 
щуюся в  Стасовском  Архиве  Пушкинского  Дома  Рос- 
сийской Академии  Наук  переписку  А.  К.  Глазунова  с 
Б.  Б.  СтасовЬш,  А.  Н.  Гимскому-Еорсакову —за  предоста- 
вление мне  переписки  А.  К.  Глазунова  с  Н.  А.  Римским- 
КорсаковЫм  (нЬше  хранящейся  в  Публичной  Библио- 
теке) и  Е.  Ф.  Фюсно  за  предоставление  писем  А.  К. 
Глазунова  к  нему.  Кроме  того  приношу  мою  искреннюю 
благодарность  Н.  С.  Лаврову,  М.  М.  Ипполитову-Иванову, 
С.  С.  Попову,  Н.  Т.  Жегину,  В.  И.  Саитову.  И.  А.  Бычкову, 
А.  В.  Оссовскому,  Ф.  Э.  Фризе  и  многим  другим,  кто  ока- 
зал мне  любезное  содействие  при  собирании  различ- 
ных материалов,  а  так^<^е  слушателю  Петроградского 
Фототехнического  Института  Г'.  Е.  Еирилловузо.  с'емку 
рукописей  А.  К.  Глазунова  и  за  предоставление  сделан- 
нЫх  им  превосходных  фотографий. 

В.  Беляев. 


27  сентября  1921  г.  Петербург. 


А.  К.  ГЛАЗУНОВ 


Творчество  Александра  Константиновича  Глазу- 
нова являет  собою  редкий  пример  с  первЫх  ориз'ов 
определившегося  музЫкалЬного  миросозерцания,  цель- 
ного и  уравновешенного  в  своей  сущности.  По  духу 
оно  родственно  творчеству  контрапунктистов  XVI  ве- 
ка, базирующемуся  на  ^чузЫкалЬном  материале  сочи- 
нения как  на  чем-то  самодовлеющем,  безотноситель- 
но к  его  психологической  и  эмоционалЬной  под'основе, 
принимаемой  за  нечто  параллелЬное,  второстепенное, 
ле;'кащее  вне  области  чисто-музЫкалЬного  сознания. 
Эта  черта  творческой  натурЫ  Глазунова  поставила 
его  особняком  в  ряду  других  русских  композиторов, 
в  то  время  как  его  огромное  мастерство,  а  так;ке 
количественный  и  качественный  об'ем  его  творчества 
определили  ему  одно  из  самЫх  виднЫх  мест  в  исто- 
рии русской  музЫки.  РодившисЬ,  по  вЫраЯсению 
Б.  Б.  Стасова,  музЫкалЬнЫм  „силачем",  вступив  на 
композит.орское  поприще  юнЫм  „Самсоном",  Глазу- 
нов твердо  и  неуклонно  всю  ЯсизнЬ  следовал  одному 
направлению,  органическому  и  чу:>кдому  размышлениям 
над  неразреши/лЫми  проблемами  и  „проклятЫми"  во- 
просами касательно  роли  и  цели  назначения  творца  и 
композитора.  Чистое  творчество  —  вот  задача  его 
Лизни;  создание  произведений  путем  чисто-худо>ке- 
ственной  работЫ  над  музЫкалЬнЫм  материалом  — 
вот  путЬ  к  ее  исполнению. 

„Кто  готов  насла:Я^датЬся  всяким  знанием,  кто 
с  удовольствием  идет  учитЬся  и  бЫвает  ненасЫтнЫм 
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Б  этом  отношении,  того  по  праву  признаем  филосо- 
фом". Если  эти  слова  Платона  отнесши  к  музы- 
канту, то  Глазунов  скорее  и  полнее  чем  кню-нибудЬ 
удоБлепшориш  всем  заключающимся  в  них  ифебова- 
ниям.  Ибо  музЫка  —  его  единственное  н9сла;кдение. 
единственное  стремление  и  сдинспшенная  потреб- 
ность. 5не  музЫки  для  него  ничего  не  сущеспшуепь 
И  вся  его  психология  —  это  психология  прироЯ^денного 
музыканта,  воспринимающего  всю  сло>кностЬ  >кизни 
как  музЫкалЬную  концепцию,  в  копюрой  его  в  вЫсшей 
степени  определенная  музЫкалЬная  лимносшЬ  играет 
ролЬ  центра  и.  формирующего  начала. 
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ГЛАВА    I. 

Детство.  —  Первые    цчителя.  —  Первые    попытки   сочинения. 

Александр  Константинович  Глазунов,  первЬш  сЬш 
Константина    ИлЬича    Глазунова    и   его  ЛенЫ    ЕленЫ 
ПавлоБнЬ],  уроЯ^денной  ТурЫгинон,  родился    29  июля 
1665  г.    в  С.-Петербурге,    в    доме    №  10    по  Казанской    1865 
улице^  принадлокавшем  его  отцу,    и    в  той  уке    квар- 
тире, в  которой  он  Я<:ивет  и  теперЪ.  ^ 

Родители  его  происходили  из  известнЫх  купече- 
ских семе11.  Елена  Павловна  по  :Я^енской  линии  прииад- 
ле>кала  к  ролу  ГромовЫх,  а  родословную  Глазуновых 
по  писЬменнЫм  документам  мо>кно  нроследитЪ  до 
времен  царя  Федора  Алексеевича.  Глазуновы  —  искон- 
нЫй  чисто  русски11  род,  без  какой  либо  примеси  ино- 
племенной  крови,  происходящий  из  города  Серпухова 
Московской  губернии.  Они  бЫли  первЫми  пионерами 
книготорговли  и  книгоиздательства  на  Руси,  и  их 
заслуги  в  этой  области  доставили  их  роду  в  1832  г. 
почетное  гра:>кданство,  а  в  1882  г.  (столетие  со  дня 
основания  книгоиздательства)  —  и*  потомственное, 
дворянство. 

Отец  будущего  композитора  бЫл  любителем  му- 
зЫки  и  да>ке  поигрЫвал  на  скрипке,  пока  повре^сдение 

*.  1^се  хронологические  датЫ  до  14  февраля  1918  г.  данЫ  по 
старому  стилю,  за  исключением  тех  мест,  где  это  особо  ого- 
ворено. 
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слуха  ПС  лишило  сю  1'.озмо>кносми1  прслаг.ашЬся  :)тол\у 
развлечению.  ИгратЬ  он  учился  у  скрипача  5олЬшого 
1Г1еатра,  Лаи1Ь1шева,  и  да>ке  дол>1\ен  бЫл  участвовать 
в  1855  г.  в  одном  благотворительном  концерте  в  Бла- 
городном собрании.  Но  кончина  государя  Николая  пер- 
вого помешала  этому  единственному  предполагавше- 
муся его  публичному  выступлению. 

—  ,Д1  к  лучшему!"  —  замечал  по  эп1ол\у  поводу 
Коистанпшн  ИлЬич. 

По  вечерал\  он  любил  всргнетЬ  ручно11  органчик, 
репертуар  которого  составляли  известнейшие  отрЬш'- 
ки  из  популярных  в  то  время  италЬянских  опер.  Звук 
органчика  бЫл  грубоватЫи,  но  передача  пЬес  доволЬно 
точная.  МаленЬкий  Саша,  у>ке  с  раннего  детспша 
чувствовавший  инстинкншвнос  пристрастие  к  музЫке, 
помнил  весЬ  его  репертуар  наизустЬ. 

Р.лена  Павловна  Глазунова,  одарет1ая  болЬшнми 
музЫкалЬнЫми  способностями,  получила  в  известном 
в  то  время  пансионе  Заливкиной,  где  она  воспитЫ- 
валасЬ,  оченЬ  хорошее,  однако,  не  достаточно  систе- 
мапн1Чное  музЫкалЬное  образование  как  пианистка. 
Прироукденная  склонность  к  музЫке  —  она  обладала 
да>ке  даром  импровизации  —  не  позволила  ей  удовле- 
твориться знаниями  приобретенными  ею  в  юности,  и 
по  вЫходе  заму^  она  не  оставляла  заняти11  любимЫм 
искусством,  имея  среди  своих  учителей  таких  музы- 
кантов как  Т.  Лешетицкий  и,  позднее,  М.  А.  Балаки- 
рев и  П.  А.  Римский-Корсаков.  Природная  робостЬ  и 
мягкость  характера,  нервностЬ  и  отсутствие  само- 
снюятелЬно!!  иннциантвЫ  и  уверенности  в  себе  пре- 
пятствовали ей  вЫступашЬ  публично  да/ке  в  присут- 
ствии ограничегшого  круга  знакомЫх.  По  тем  значи- 
тельнее бЫло  влияние  ее  лсполнения,  свободного  и 
нестесняемого  присутствием  посторонних,  на  буду- 
щего композитора.  П  первЫе  наиболее  силЬнЫе  музЫ- 
калЬнЫе  впечатления  маленького  Саши  связаны  с  ее 
игрой,  которую  он,  по  его  собственнному  вЫраЯсению, 
„у;касно"    любил    слушатЬ.    „[Ь    детстве    я    обладал 
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0ШЛИЧИ011  музЬ11<с)лЬ.но11  исд/ляшЬю  —  сообщаеш  о  себе 
А.  К.  Глазунов.  *  — 1!>  дом';:  у  нас  много  играли,  н  я  твердо 
запозшмал  все  исполнявшиеся  пЬесЫ.  Иерч-^дко  ночЬю, 
проснувшись,  я  возстаноБЛял  .чЫслеино  до  мелЬчайших 
подробностей  пю,  что  слЫшал    ранЬше;    с    июй    норЫ 
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слуха  ие  лишило  ею  г,озмо>к носит  предаваться  :)тол\у 
развлечению.  ИгратЬ  он  учился  у  скрипача  йолЬшого 
театра,  Лап1Ь1шева,  и  дауке  дол>1чен  бЫл  участвовать 
в  1855  г.  в  одном  благотворительном  концерте  в  Бла- 
I  ородном  собрании.  Но  коич1та  государя  Николая  пер- 

муся 
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игрой,  которую  он,  00*61^  собсншеннному  вЬфаЯсеиию, 
„уЯсасно"   любил    слушатЬ.    „В    детстве    я    обладал 

18 


о!плично11  музЫкйлЬной  памяшЬю  —  сообщает  о  себе 
А.  К.  Глазунов.  *  — Б  доме  у  нас  много  играли,  л  я  твердо 
:5аг10змп1ал  все  нсиолиявшиеся  пЬесЫ.  Нередко  ночЬю, 
проснувшись,  я  возстаноБлял  мЫслснно  до  мелЬчайших 
подробностей  ню,  что  слЫшал  ранЬше;  с  той  норЫ 
мне  особсно  дорог  Шопен". 

До  дссинп!  лет  Саша  воспитЬшался  со  своею 
сестрой,  Еленой  Коистантниовной,  отделЬно  от  своих 
младших  брашЬев,  Длгипфия  и  Михаила  Константино- 
вичей. 5оспи!дание  их  состояло  главиЫм  образом  в  за- 
ботах о  том,  чтобы  они  бЫли  сЬипЫ  и  в  тенле.  Им 
запрещалось  входитЬ  в  комнату,  где  шолЬко  что  бЫли 
открЬш1Ь1  форточки.  {ЗЫходЫ  на  прогулку  составляли 
целке  собЬ1т11Я,  причем  детей  ншшшелЬио  кутали  из 
опасения  просп1удЬ1.  За  ними  ходили  няпЬки  и  приЯси- 
валки,  на  попечении  кошорЫх  Саша  находился  до  8-леи1- 
него  возраста.  1!)иешним  образом  пристрастие  Саши 
к  музЫке  в  эи.ю  время  ни  в  чем  не  проявлялось,  и 
обЫчиЫм  занятием  скромного,  тихого,  кроткого  и  за- 
стенчивого малЬчика  бЫло  перерисовЬшанис  и  раскра- 
шивание фигур  игралЬнЫх  кари1  и  рисование  человеч- 
ков. Бпоследсшвг.и  ему  особенно  нравилосЬ  нзобра- 
>ка1нЬ  музыкантов,  играющих  с  иадутЫми  щеками  на 
духовЬх  инструментах.  Олиа>кдЬ1  он  нарисовал  да>ке 
иелЫй  оркестр.  В  1У/')  и  76  гг.  к  нему  ходил  учителЬ 
рисования,  некпю  Поплавский,  иод  руководством  ко- 
июрого  Саша  рисовал  с  гипсов. 

Будучи  леи1  шести  или  семи,  раз  ун'.ром,  когда 
клена  Павловна,  г,озврапи1ВшисЬ  иа!<ануис  оченЬ  поздно 
из  гостей,  еще  не  всншвала,  Саша  забрался  в  госшии- 
иую  и  на  ее  приданом  рояле  орехового  дерева  фнрмЫ 
СоНаг  &  СоПаг,  оченЬ  нравившемся  ему,  начал  брашЬ 
кви1ипЬ1  и  окишвЬ,  как  это  делал  незадолго  перед  энн1м 
приходивший  иаснтройщик.  Подра>кание  приемам  на- 
стройки бЫло  настолько  верное,  что  Елена  Павловна, 
изумившись  ст.олЬ  раннему  приходу  мнимого  настрой- 
щика, вЫслала  сказатЬ  ему,  чтобЫ  он  прекраншл  свою 
работу. 

•  „11.  /К."  Ш)Ъ.  Спф.  15:). 
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1873  Пяиск  и  г1ри>кт5алок  при  восЬ.чилеии'.еуЧ  малЬчике 
сл\еиила  бониа,  плохо  говорившая  по-русски  немка,  в 
свою   очередЬ   скоро   смеиеииая  друго1Ч   бонио!!,  пюукс 

1874  иемкоЛ.  Через  гол  руководство  его  воспитанием  пе- 
решло в  руки  гувернантки,  Юлии  1!:гороБнЬ1  КИтамм, 
добрая  памяшЬ  о  которой  сохранилась  у  него  на  всю 
укизнЬ.  ЮрЬевская  уро>кенка,  Юлия  Егоровна  бЫла 
УМИ011  и  прияпн10Й  особой  И  проЯ^ила  у  Глазуновых  с 
небольшими  перерывами  не  один  десяток  лет.  До 
этого  она  А»аз  б  доме  5.  П.  ЭнгелЬгардпш,  откуда 
она  хорошо  знала  Мусоргского  в  бЫтностЬ  его  очаро- 
ваиюлЬиЫм  и  обходнтелЬнЫм  молодЫм  ос1)ицером,  пле- 
няБшим  собиравшееся  у  ЭнгелЬгардтов  дамское  обще- 
ство исполнением  своих   салоннЫх  полек  и  фантазий 

1575  ^^3  мопишЫ  из  итальянских  опер.  Б  следующем  году  у 
Саши  появилась  учителЬница~францу;кенке,  СофЬя 
АдолЬфовна  Дюбю,  бЫвшая  немного  и  музЫкантшей 
(с  нею  занимался  игро11  на  фортепиано  Ф.  Дре11Шок). 
Тогда  Ле  начались  его  занятия  с  Александром  Нико- 
лаевичем КанаевЫм,  учителем  русского  язЫка,  пригла- 
шенным собственно  для  занятий  с  братом  Саши,  Ми- 
тей, но  взявшимся  так>ке  и  за  руководство  общим 
развитием  будущего  композитора. 

Канаев,которЫй  оставил  по  себе  у  своего  ученика 
такое  :>ке  светлое  воспоминание  как  и  Юлия  Егоровна 
Юшамм,  бЫл  ниш  народника,  вЫсокий,  носил  длиннЫе 
волосЫ.  Под  влиянием  этих  двух  людей  Саша,  на- 
ходившийся до  сих  пор  под  исключителЬ]1Ь1М  над- 
зором ЕленЫ  ПавловнЫ  и  содерЛ^имЬн"!  ею  оченЬ 
изолированно,  начал  понемногу  вЫходигпЬ  из  своей 
замкнутости  и  одиночества.  Б  тот  >ке  год,  по  на- 
стоянию Канаева,  в_^качестве  товарища  для  игр  Саши, 
в  дом  Глазуновых  бЫл  принят  ШарлЬ  СКарл  Францо- 
вич)  Фюсно,  белЬгиец.  сверстник  Саши  по  годам,  стаг^- 
ший  с  тех  пор  его  приятелем.  Летом,  на  даче  в  Цар- 
ском Селе  Саша  с  Шарлем  с  увлечением  играли  в  сол- 
датики, ШарлЬ  бЫл  гусаром,  а  Саша  уланом.  Следую- 
щим летом  они  увлекалисЬ  игрой  вчи)киТ<и  и  в  городки. 
Ф50СН0  малЬчиком  не  чувствовал  особой  склонности 
к  л\узЬ1ке,  но  с  тех   пор   как   Саша  начал  заниматься 

20 


% 


■е. 


?  /у-С-Ы^л^^^Ь  о^г-^( 


^а* 


^ 


ш 


^ 


I     \ 


а)  ИМ'"' . 


^ 


^ 


-5-    ,  -Сг 


^ 


=?=Т 


* 


т-*- 


^ 


л  |#г^^^^ 


^ 


^-    ^ 


^?^=^= 


|.'^7:  1.^  :^-1 


^ 


щ 


^\7 


Один   из   самЫх    ранних    набросков    А.  К.  Глазунова,  относящийся, 
вероятно,  к  1875-76  гг. 


композицией,  он  стал  очеиЬ  внимательно  слелитЬ  за 
его  работами  и  постепенно  развил  в  себе  вкус  к  хо- 
роше11  музЫке.  Он  ;кнл  в  доме  ГлазуновЫх  до  посту- 
пления своего  в  Коммерческое  училище,  а  затем  про- 
водил в  их  семЬе  лишЬ  лето. 

Б  это  >ке  время  к  Сате,  в  качестве  учителя  игрЫ 
на  фортепиано,  пригласили  известного  тогда  в  бога- 
Н1Ь1Х  домах  Книна,  чеха  по  происхо;-кдению.  Но  после 
первого  у1<е  урока,  Елена  Павловна,  опасаясЬ,  что  ме- 
тода и  странности  нового  учителя  могут  подейство- 
вать неблагоприятно  на  умственнЫе  способности  уче- 
ника, отказала  учителю.  Вместо  Книиа  к  Саше  бЫла 
приглашена  Надокда  Георгиевна  Холодкова,  ученица 
известного  пианиста  Антона  Контского.  Занятия  про- 
исходили три  раза  в  неделю  по  получасу  и  начались 
со  школЫ  Бейера.  Недолюбливая  гаммЫ  и  экзерцисЬ]. 
Саша  с  тем  болЬшей  охотой  играл  пЬесЫ,  из  которЫх 
особенно  по  сердцу  пришлисЬ  ему  детские  фаитазт! 
из  опер  А\ейербера.  „Как-то,  к  удивлению  учителЬ- 
иицЫ  — пишет  Оссовский  *— малЬчик  принес  ей  на  урок 
клочек  рукописной  нотной  бумаги  и  предлоу1чил  еГ1 
сЫгратЬ  изобра/кеннЫе  на  нем  три— четЬре  нотнЫх 
строчки  '*.  Это  бЬла  первая  его  попЫтка  к  сочинению 
музЫки.  ДалЬше  они  стали  повторяться  все  чаще  и 
чаще,  но  Н.  Г.  Холодкова,  не  подозревая  будущего,  к 
величайшему  своему  огорчению,  не  сберегла  ни  одного 
клочка  этих  плодов  детского  творчества".  ,,Леп1 
11 -ти  я  начал  сочинятЬ— рассказЬшает  сам  А.  К.  Гла- 
зунов,+— мои  с.хабЫе  опЫтЫ  бЫли  подраЯсанием  музЫке 
итальянцев  и  Мейербера.  Хотя  я  ни  разу  не  бЫл  в 
опере,  но  знал  эти  сочинения  по  фортепианным  пере- 
ло:Ячениям". 

Что  касается  Канаева,  то  насколЬко  внимательно 
отнесся  он  к  наблюдению  за  общим  развитием  своего 
ученика,  настолько  уке  заинтересовался  он  и  прояви- 
вшеюся в  малЬчике  склонностЬю  к  сочинению  музЫки- 

•  о.  Стр.  14. 

'■  Для  фортепиано  в  4  руки  —  по  воспо.чинанию  А.  К. 
|'лазунова. 

I  „П.  Ж."   1893.  Стр.  153. 
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1876  По  его  совету,  Саша  в  1876  г.  послал  даЯсе  одну  свою 
песенку  [С—Ииг]  в  издававшийся  тогда  Ушинским  >курнал 
..Детское  '-1тение",  помещавший  у  себя  музЫкалЬнЫе 
прилоЯ\ения  Б  отделе,  руководимом  Н.  Ф.  СоловЬевЬм. 
Песенка  эта  ие  бЫла,  однако,  напечатана,  за  что  ком- 
позитор ипоследствии  бЫл  СоловЬеву  очеиЬ  призна- 
телен. 
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ГЛАВА    П. 

Н.  Н.   Еленковскнй.     Опера    „Ру  с  т  е  м    и    3  о  р  а  б".     М.  А.   Балакирев. — 
Реальное  училище. — Первая  поездка  загранииу. 

С  1877  г.  руководство  фортепианнЬши  занятиями    1877 
Саши  перешло  к   Нарцису    Нарцисовичу  IIленковско^^\у, 
одновременно  дававшел\у  уроки  так>ке  и  матери  буду- 
щего композитора.    Елеиковский    бЫл    учеником  Алек- 
сандра Дрейшока  и  готовился  к  виртуозной    ]шрЬере, 
но  вследств41е  повре;кдения   руки   принужден    бЬл   за- 
нятЬся   толЬко    музЫкалЬно-педагогической    деятель- 
ностью.    ,,Из    моих    преподавателей  —  говорит    А.    К. 
Глазунов  *  —  я    с    особой    благодарностью    вспоминаю 
г.    Еленковского,    ученика    Консерватории,    отличного 
музыканта    и    виртуоза.    Он    относился  ко' мне  оченЬ 
внимательно".    Как    и    пре>кде,   мау\Ьчик    не    особенно 
силЬно    интересовался    технической     стороной    дела, 
на    которую    не    налегал    так>ке    и   учителЬ,    заботи- 
вшийся главнЫм  образом    о   развитии    в    ученике    му- 
зЫкалЬного    вкуса  и  худоЯсественного   понимания.  По- 
этому в  плане    занятий    Еленковского  с  Сашей   боль- 
шую   ролЬ    играло    систематическое    чтение    нот    с 
листа,  и  в  течение    лета    1877  г.,    которое  Глазуновы 
проводили    на    даче   в    Гатчине,    малЬчик    успел  пере- 
игратЬ  все    прелюдии  и  фуги  Баха.    К  концу   лета  он 
мог  игратЬ  да>ке   Шопена  и  настолько   свободно  раз- 
бирал   всякую    музЫку,    что    это    дало    возмо;кностЬ 
Римскому-Корсакову  заметить  ему  при  первом  с  ним 

'  ..П.  ж."  \Р,9Ъ.  Ст[).  1И. 
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знакомстве,  что  он  играет  ,,вЬ1те  свое1'1  техники".  5се 
в  музЫке  давалосЬ  малЬчику  с  иепости;ки.чой  лег- 
костью: 

—  ,,Надо  бЫло  толЬко  латЬ  схватитЬ  ему  коренЬ 
музЫкалЬного  понятия  или  технического  приема  — со- 
обн1ал  Оссовскому  Н.  Н.  Еленковски!!,  *  — а  там  все  н2ло 
как-то  само  собой". 

С  осени  Саша  бЫл  поменден  в  модное  тогда  част- 
ное РеалЬное  училище  Гавловского,  помещави1ееся  на 
Загородном  проспекте,  где  и  пробЫл  в  течение  всего 
учебного  года.  Ие  смотря  на  то,  что  в  училииде  пре- 
подавали лучшие  в  городе  педагоги,  дело  велосЬ  в 
нем  крайне  беспорядочно.  Дисциплина  отсутствовала 
совершенно,  и  ученики  по  отношению  к  преподавате- 
лям позволяли  себе  подчас  совершенно  недопустимые 
вЬходки,  безнаказанно  сходившие  им  с  рук.  Сам  Га- 
вловский  бЫл  отставнЫм  кавалерийским  подполковли- 
ком.  а  один  из  воспитателей,  топ51еиг  Косе,  полу- 
француз,  полу  -  мулат,  преЯ<.де  чем  посв^титЬ  себя 
педагогическое!  деятельности  в  Петербурге,  как  гово- 
рили, бЫл  плантатором  и  чутЬ  ли  не  рабовладелЬцем 
в  Ю;кной  Америке.  БоспипштелЬнке  приемЫ  Косса 
заключались  в  том,  что  он,  незаметно  подкравшись  к 
устраивавшим  какую  -  нибудЬ  новую  каверзу  своим 
воспитанникам,  в  наказание  за  проступок,  оскалив 
зубЫ  и  ехидно  улЫбаясЬ,  стукал  их  некоторое  время 
друг  о  друга  головами.  Поступивши  в  училище  Гавлов- 
ского, Саша  не  вЫшел  из-под  домашнего  надзора,  ко- 
торый остался  таким  ;ке  как  и  преЯ^де.  И  раз,  когда 
он  ушел  из  училища  один,  это  произвело  дома  такоГ! 
переполох,  что  на  следующий  ^е  денЬ  к  Гавловскому 
бЫла  отправлена  просЬба:  иметЬ  особенно  тщателЬ- 
нЫй  надзор  за  малЬчиком  и  ни  в  каком  случае  никуда 
не  отпускать  его  из  училища  без  прово^катЫх. 

1878  Лето  1878  г.  Глазуновы  проводили  на  даче  в  Мар- 

шЫшкине,  около   Ораниенбаума,   где  у   них  Ясил  другой 
учитель     Саши,    Николай    Константинович    Лебедев, 

'  о.  Стр.    18.  ~""     "^ 
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Н.  Н.  Еленковский. 
(С  фотографии). 


^  ■■•^-^' 


Страница  партитурЫ  «Встречи   Руст  ем  а».  1878—79  гг. 


весЬма  иачитаннЫй  человек  и  писателЬ-беллетрнст 
не  без  таланта.  Он  преклонялся  перед  патриархом 
Никоном,  уваЯсал  Сперанского  и  оставил  значитель- 
ный след  в  воспитании  своего  ученика.  Лебедев  напи- 
сал юному  композитору  либретто  оперЫ  „Р  у  с  т  е  м  и 
Зораб"  (по  Жуковскому),  для  которой  Саша  тогда  Ясе 
сочинил  в  итальянском  роде  „Встречу  Рустема 
(ансамблЬ)"— одно  из  самЫх  ранних  его  сочинений. 
Текст  „Встречи"  весЬма  близок  к  подлиннику  (Книга 
первая,  глава  V  повести.)  Вот  он  (в  прямЫе  скобки 
взятЫ  слова  почему-пю  пропущенные  композитором 
в  его  партитуре): 

ЦАРЬ. 
[Откуда  шЫ,  могучий  богатЫрЬ, 
Без|  провоАатЫх,  пеший, 
К  нам  пришел?  Не  забавлялся-лЬ  ловлей 
5  моих  заповеднЬх  лесах? 
Ночлега  ли  покойного 
ЗдесЬ  ищещЬ?  РадЫ  мЫ  такому  гостю. 
1ЬссЪ  Семенгам  к  твоим  услугам; 
ВесЬ  мой  народ  и  вс  ^  мои  богатства 
Теперь  твои;  что  повелиш!!, 
То  мЫ  и  сделаем  тотчас. 

РУСТЕМ. 

ЦарЬ,  украден  конЬ  мой  Гром 
Тогда,  как  на  твоем  лугу 
Я  спал,  охотой  утолглеинЫй; 
Но  след  его  привел  меня  сюда; 
Он  здесЬ!  Когда  его 
ОтЫщете  мне  к  ночи  вЫ, 
Я  отплачу  сторицей  за  услугу; 
Когда  >к  мой  конЬ  пропал. 
Беда  и  вам  и  Семенгаму! 
Мой  меч  прорубит  мне 
К  н.ему  широкую  дорогу. 

ЦАРЬ    И   ХОР. 
Не  моАет  бЫтЬ,  чтоб  на  коня 
Рустемова  кто  здесЬ  аркан 
Разбойничий  дерзнул  накинутЬ. 
БудЬ  терпелив,  могучий  внтязЬ, 
Твой  Гром  найдется;  конЬ  Рустемов 
УкрЬшгЬся  от  молвЫ  не  моАет. 
А  тЫ  пока  будЬ  нашим  мирнЫм  гостем; 
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ИоЙАИ  В  наш  дом,  и  ночЬ  за  чашей 
Благоуханного  вина 
Ь  веселЬи  с  нами  проведи. 
Твой  конЬ  здесЬ  будет  прежде. 
Чем  свет  проникнет  в  пировую 
Палату;  а  теперЬ  пускай  она 
Одним  вином  осветится  блестящим. 
Войди. 

ЦАРЬ. 

Возляг  с  нами,  Рустем, 

И  с  нами  вЬшей  вина.  Вот  кубок,  на! 

РУСТЕМ. 
Благодарю,  я  вЬтЬю. 

Убедившись,  иа  показЬшаемЫх  ему  учеником  по- 
пытках сочннителЬства,  в  болЬшом  композиторском 
лароваиии  малЬчика,  Еленковски!!  об'ясиил  ему  основЫ 
гармонии,  что  дало  Саше  огромнЬш  толчек  к  сочине- 
нию все  более  и  более  сознательному,  все  более  и  бо- 
лее напря)кениому.  ,,Еленковский  —  говорит  А.  К.  Гла- 
зунов '—поощрял  мои  попЫтки  сочинятЬ  и  впервЫе  по- 
знакомил меня  с  некоторыми  произведениями  русских 
авторов,  меЯчду  прочил\  с  «Исламеем»  Балакирева.  Эта 
пЬеса  произвела  на  меня  глубокое  впечатление,  и  я 
тотчас  изменил  стилЬ   своих   музЫкалЬнЫх    опЫтов". 

К  Елене  Павловне  раз  в  неделю  или  раз  в  две  не- 
дели приходили  игратЬ  ансамблЬ  скрипач  А.  А.  Кола- 
ковский  (впоследствии  профессор  Консерватории)  и 
виолончелист  ЬолЬшого  театра,  Шмидт.  Саша  с  во- 
сторгом слушал  их  игру,  упиваясЬ  звуками  виолончели 
и  страстно  >келая  вЫучнтЬся  игратЬ  на  ней.  Обратив 
внимание  на  музЫкалЬностЬ  малЬчика,  Кол.аковский 
однаЯсдЫ  шутя  показал  ему  скрипичную  аппликатуру. 
Но  из  „пиликанЬя"  Саши  иа  подаренной  ему  тогда  Ае 
Константинол\  ИлЬичем  маленЬкой  скрипке,  ничего,  по 
его  словал\,  не  вЫшло,  хотя  он  и  с  Я^аром  предавался 
этому  занятию. 

Р^  конце  1Р»/{>  г.  уроки  Саиш  и  ЕленЫ  ПавловнЫ 
с    Еленковским,  из-за   временного   от'езда   его  из  11е- 

•  Л.  Ж."  \{',')Ъ.  Стр.  Г)3. 


тербурга,  прекратились.  Это  совпало  с  поступлеииелг 
Саши  в  111-й  класс  С.-Петербургского  Второго  реалЬ  - 
ного  училища  в  сентябре  1878  г.  -  „Тем  временем— гов  о- 
рит  он  *— я  поступил  во  2-ое  реалЬное  училище,  и  от 
дальнейшего  технического  усовершенствования  игрЫ 
на  фортепиано  пришлосЬ  отказатЬся,  но  я  продолЯ^ал 
сочинятЬ".  Для  занятий  с  Еленой  Павловно!!  после 
Еленковского  бЫл  приглашен  А\.  А.  Балакирев,  кото- 
рый вскоре  познакомился  с  Сашей  и  сразу  >ке  оценил 
его  дарование.  Б  писЬме,  датированном  22  января  1879  г.  1879 
Балакирев  так  описЫвает  Римскому-Корсакову  тог- 
дашнее увлечение  Санн!  комнозищтей:  **  „...этот  малЬчик 
оченЬ  способный  и  чрезвычайно  интересуется  орке- 
стровой музЫкой,  и  все  пишет  партитурЫ,  и  посто- 
янно поручает  матери  спроситЬ  у  меня  что-нибудЬ 
вроде  —  как  пишется  трианглЬ  или  контрабас".  Све- 
дения о  триангле  и  контрабасе  понадобились  Саше, 
очевидно,  для  партитурЫ  ,, ансамбля"  „Рус тем  и 
Зораб",  в  которой  до  восЬмой  страницы  строчка 
триангля  обозначена  нарисованнЫм  изображением  тре- 
угольника с  полоЯ-сенной  впутрЬ  его  палочкой  и  контра- 
басЫ  йотированы  по  их  действительной  звучности,  и 
где  лишЬ  с  восЬмой  страницы  трианглЬ  назван  тре- 
угольником, а  контрабасЫ  написанЫ  по  общеприня- 
тому способу  с  таким  „авторским"  примечанием 
около  их  строчки: 

—„Я  ошибся,  теперЬ  я  узнал". 

„В  1879  г.  ~  говорит  А.  К.Глазунов  1-я  познако- 
мился с  Балакиревым,  которЫй,  увидев  какое  то  мое 
сочинение,  написанное  в  подра>кание  венгерским  тан- 
цам Брамса,  одобрил  мои  занятия  сочинителЬством  и 
посоветовал  как  моЯсно  более  изучашЬ  классиков,  в 
особенности  Бетховена  (его  я  оченЬ  мало  знал),  для 
того,  чтобы  мое  музЫкалЬное  развитие  шло  пра- 
вильно; при  этом  Балакирев  настаивал  на  необходи- 
мости  дальнейшего   общего  образования  наряду  с  за- 

*  „п.  ж."  189:5.  Стр.  153. 

*•  „М.  С."  1910.  X.  Стр.  У/. 

I  „П.  Ж."  1893.  Ст[).  153. 
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нятием  музЫко!!.  Я  вполне  последовал  этим  советам 
и,  основательно  изучая  классиков,  продол>кал  много 
писать  (романсов,  фортепианных  пЬес  и  т.  п.)" 

ПамятнЫм  собЬнт.ием  в  /кизни  Саши  в  этот  год 
бЫло  посещение  с  родителями  оперЫ.  где  он  видел 
Руслана  и  Людмилу".  Бпечатление  бЫло  силЬиое. 
Но  при  возвращении  домой  (дело  бЬ)ло  в  самом  начале 
веснЫ)  разгоряченного  в  >каркой  атмосфере  театра 
малЬчика  продуло.   Простуда  перешла  в  скарлатину. 

Бвиду  болезни  Саша  бЫл  переведен  в  IV  класс  без 
экзамена,  и  летом  с  родителями  посетил  для  лечеб- 
нЫх  целеГ!  Киссинген. "  ^ЗдесЬ  по  утрам  и  днем  еЯсе- 
дневио  играл  симфонический  оркестр,  которЬй!  малЬ- 
чик  по  нескольку  раз  в  денЬ  бегал  слушатЬ,  впитЫ- 
вая  в  себя  оркестровЫе  краски  и  стараясЬ  разо- 
братЬся  в  свойствах  звучности  отделЬнЫх  инстру- 
ментов, в  чем  ему  помогло  знакомство  с  оркесгпро- 
вЫми  музыкантами,  охотно  удовлетворявшими  его 
любознательность.  Перед  возвращен иел\  из  Киссин- 
гена  в  Россию  Глазуновы  некоторое  время  пробЫли  в 
Пари:^е  —  этом  мировом  городе  с  его  напряЯ<.еннЬ1м 
теА\пом  общественной  и  уличной  укизни,  Глазуновы 
>кили  там  в  небольшом  отеле.  Обстановка  путеше- 
ствия благоприятствовала  малЬчику  в  приобрете- 
нии некоторой  свободЫ  и  самостоятельности,  кото- 
рЫх  у  него  дома  не  бЫло  и  1\оторЫми  он  теперЬ  ста- 
рался воспользоваться.  Он  один  бегал  в  Пари>ке  в 
1Мо1ге-Рате  и  в  музей  Клюни.  Особенно  привлекала  его 
старина.  РазвалинЫ  дворца  ТюлЬери,  разрушенного  в 
1871  г.,  обратили  на  себя  его  внимание.  На  каком-то 
концерте  он  слЫшал  Сен-Санса.  Из  Пари>ка  Глазуновы 
ездили  ненадолго  на  купанЬя  в  ТрувилЬ. 
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А\.  А.  Балакирев. 

(С  фотографии  1878  г.). 


г.  г 
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ГЛАВА    111. 

//.  А.  Римский- Корсаков. — Занятия     гармонией. — Друсксники. —  Сочинение 
Первой  с  и  м  ф  о  ни  и.— Сур  Мериоки. — Г  р  е  че  с  кие  увертюры. 

На  ро>кдественских  каникулах  1879  г.  Саша  начал 
СБОИ  занятия  композициеГ!  с  И.  А.  Римским-Корсако- 
вЫм,  сообщающим  об  этом  в  своей  „Летописи"  сле- 
дующее *: 

„ОднаЛдЫ  Балакирев  принес  мнй.  сочинение  14— 15-1пи  лет- 
него гимназиста  -  реалиста  Саши  Глазунова.  Это  бЫла  детски 
написанная  оркестровая  партитура.  Способности  ^^^алЬчика  бЫли 
яиднЫ  несомненно.  Через  иесколЬко  вре.пени  Балакирев  познако.чил 
(^го  со  мной  для  занятий.  Давая  уроки  его  матери  Клене  Павловне 
Глазуновой,  я  стал  заниматься  и  с  юнЫм  Сашей.  Это  бЫл  милЫй 
малЬчик  с  прекрасными  глазами,  весЬма  неуклюЛе  игравший  на 
фортепиано  (игрой  он  занимался  с  Н.  Н.  Еленковским).  Элемен- 
ншрная  теория  и  солЬфедЖио  оказалисЬ  для  него  излишними,  так 
как  слух  у  него  бЫл  превосходный,  а  Еленковский  до  некоторой 
степени  уЖе  прошел  с  ним  и  гармонию.  После  нескольких  уроков 
гармонии  мЫ  перешли  с  ним  прямо  к  контрапункту,  которЫ.ч  он 
занимался  усердно.  Кроме  того  он  мне  постоянно  показЬшал  свои 
импровизации  и  записанные  отрЫвки  или  неболЬшие  пЬески.  Таким 
образом  занятия  контрапунктом  и  сочинение.ч  шли  о.\новрел\ен110. 
Саша  Глазунов  в  свободное  время  много  играл  и  постоянно  зна- 
комился сам  с  музЫкалЬной  литературой.  В  то  время  он  особенно 
любил  Листа.  МузЫкалЬное  развитие  его  шло  не  по  дням,  а  по 
часам.  С  самого  первого  начала  уроков  наши  отношения  с  Сашей, 
из  знакомства  и  отношений  учителя  к  ученику,  стали  мало  по 
малу  переходить  в  друЖбу,  не  смопфя  на  разницу  в  летах.  Бала- 
кирев в  ту  пору  такЖе  принимал  значительное  участие  в  раз- 
витии Саши,  играя  ему  многое  и  беседуя  с  ним,  чем  несомненгю 
привязал  к  себе  отзЫвчивого  юношу". 

'  Стр.  201—202. 
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Замяшля  Саши  с  Н.  А.  Римскмм-КорсаковЫм  на- 
чались с  2'5  декабря  !о79  г.  и  происходили  обЫчно  один 
раз  в  неделю,  по  воскресенЬям,  когда  Саша  бЫл  сво- 
боден от  уроков  в  РеалЬиом  училище.  Он  занимался  с 
1880  болЬшпм  усердием,  и  у;11е  к  весгсс  1880  г.  изучение  гар- 
МОНШ1  бЫло  им  вполне  закончено.  ' 

1 1а  лепю  ГлазуновЬ  поехали  на  дачу  в  Лрускеники, 
Гродненской  губернии.  Пол  впечашлеиием  упюго  пере- 
езда и  под  влиянием  впечатлений,  навеяннЫх  на  юношу 
,,П  а  с  ш  о  р  а  л  Ь  н  о  й"  симфонией  Ьешховена  с  ее  первой 
частЬю,  изобраАающсй  ,,пробу;кдение  веселЫх  чувств 
по  прибытии  в  деревню",  у  него  создалась  первая 
тема  его  П  е  р  в  о  11  си  м  ф  о  и  и  и  с  ее  спокойнЫм  и  широ- 
ким славянским  колорипюл!,  задуманная  первоначально  в 
Г-(1иг'е,  в  пфсхчешверпшом  ишкте  как  тема  Сим  ф  о  н  и  и, 
которую  автор  предполагал  назватЬ  ,,С  л  а  в  я  п  с  к  о  й". 
Общеславянскому  колоршпу,  господствуюи^ему  во  всей 
Симфонии,  композипюр  пропишопосишвил  в  Скерцо 
и  Финале  элемент.  иациоиалЬио-полЬский  в  двух  полЬ- 
ских  народнЫх  темах,  услЫшаннЫх  ил\  в  Друскениках 
ОИ1  садовника  их  дачи.  Из  них  виюрая  бЫла  мелодией 
запрещенной  в  пю  время  песий  про  ,,москале11".  С 
вполне  созревшей  идеей  Симфонии  и  с  готовЫм  ма- 
и1ериалом  для  нее  юноша  вернулся  в  Петербург.  С  на- 
чала учебного  года  он  возобновил,  прерва^и^Ь1е  поезд- 
ко11  в  Лрускеники,  заняпи!Я  с  1^ил\ским-КорсаковЬ1м, 
параллелЬио  с  изучениел\  коип1рапункта  изучая  и 
сЬорму,  практически,  иа  сочинениях. 

К  ?.\  декабря  Саи1а  написал  Вариации  на  и1Сучу 
О-тоИ  для  форп1епиано,  озаглавленные  им  ,,Для  пЬе- 
с  о  к":  1 )  Т  е  м  а.  Ати1ап1е.  2)  5  а  р  и  а  ц  и  я  1.  (Б  и1еА\пе  темЫ). 
3)  Вариация  II.  ЗсЬегго.  АПе^го.  4]  Вариация  ИЬ 
Ап(1ап1е  тос1сга1о.  5)  Вариация  IV.  А(1а§1о  та  поп  (горро. 
6)  Вариация  V,  Краковяк.  А11е§го  угоасе.  '/]  Вариа- 
ция VI.  Апс{ап1е  то^ега1о.  8)  Вариация  VI!.  Г1па1е. 
1П  ест  вне.  Ап(}ап1е  тпос1ега1о.  С  оченЬ  незначителЬиЫми 
изменениями,  тема  этих  Вариаций  вошла  впослед- 
спизии  в  Сюиту,  ор.  9  для  оркестра,  как  Вступле- 
ние. Краковяк    в   более  развитом  и  разработанном 
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виде  вошел  в  ту  >ке  С  ю  п  т  у,  как  И  а  р  о  л  н  а  я  пляска^ 
а  фииалЬиое  ГИесгпвие  [вариаций  послу>кило  в  зна- 
чишелЬио  измененном  виде  в  качестве  заключитель- 
ного номера  СюитЫ. 

К  4  января  1881  г.  бЫло  им  сочинено  1Ъндо  Г-^иг 
для  фортепиано,  вновЬ  обработанное  и  отчасти  пС" 
ределанное  к  VI  января. 

К  1  февраля  бЫла  нанисана  :)кснозиция  нреднолагав-' 
шсйся  Второй  с  и  м ф о н  и  и  )Е'5-б/м/',  вскоре  после  этого 
кореннЬм  образом  переделан.ная.  Наброски  этой  Сим- 
фонии вЫзвали  одобрение  Римского-Корсакова,  но  она 
закончена  не  бЫла.  ЧастЬю  музЫки  (оченЬ  малой)  компо- 
зитор воспользовался  для  своей  Первой  увертюрЫ 
на  Н1ри  греческие  н1емЬ1,  ор.  Ъ,  незадолго  перед 
эпшм  начатой  и  законченной  в  А\арте   этого  >ке  года. 

1Ь  марте  Саша  особенно  интенсивно  занимался 
контрапунктом.  5  тече1Н1е  месяца  им  бЫло  написано 
около  двадцати  болЬших  задач,  главнЫм  образом  ка- 
нонов на  хорал,  от  Н1рех  до  пяпп»  голосов. 

Б  начале  апреля  Саша  перенес  корЬ.  В  постели, 
17  апреля  он  окончил  Л /г  с/а  «^е  из  Первой  симфонии,  г. 
первоначальном  виде.  24-го  он  писал  в  своей  записной 
книЖке:  „Хочу  составить  проэкт  на  оперу  «Рустем 
11  Зораб»'*,  а  на  следующий  денЬ:  ,, Сегодня  я  окончил 
симфонто  Е-(111г.  Остается  сочииитЬ;  1)  Финал  из 
Е5-с{иг~\\о\\  симфонии,  подЫскатЬ  ат{аЫе  (или  вновЬ  со- 
чинитЬ).  2)  Симфонию  в  4-х  частях  с  интродукцией  в 
С-то// (на  пре>кние  темЫ).  3)  Привести  в  порядок  трио 
в  ГЬ-(1иг  (написапФ  1  частЬ,  дополнитЬ  ап(1ап1е,  обчи- 
спинпЬ  финал  и  переложишь  в  требуемЫй  тон).  4)  Со- 
чиннтЬ:  фантазию  «Лес»  (О-тоП)". 

Май  бЫл  снова  посвящен  усиленнЫм  занянтяА\ 
контрапунктом.  25  мая  Глазуновы  уехали  на  лепю  в 
Сур  Мериоки,  недалеко  от  БЫборга,  в  Финляндию. 
ЗдесЬ  иА\и  бЫла  снята  старая,  запущенная  дача  Руда- 
ково!!,  впоследствии  купленная  М.  Л.  Нейшеллерол^, 
построившим   на  ее  месте  целЫй  замок,  шакЯче  носе- 
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щавшийся  А.  К.  Глазуновым.  Юноша  и  здесЬ  продол- 
укал  работать  так  >ке  митеисивио  как  и  в  городе. 
УЯче  30  л\ая  он  записывает  в  свою  записную  кииукку: 
„Сегодня  я  сочинил  романс  на  слова  Гейне— Добролю- 
бова/)е5-^иг"  („К  груди  твоей  белоснеукной",  из- 
ланнЫ11  впоследствии  в  Н-с1иг  как  №  1   из  ор.  4). 

М-го:  „Сегодня  я  сочинил  романс  на  слова  Гейне  — 
Некрасова  Н-тоИ*.  Илгею  в  голове  3  вариации  нашему 
О-тоИ  или  лучше  сказашЬ  к  пре^кним  вариациям: 
1)  Лезгинка,  2)  нечто  в  роде  Ягдштюк,  3)  в  медлен- 
ном движении.  Начал  романс  «Сон»  па  слова  До- 
бролюбова". *' 

4-го  июня:  „Сегодня  я  начал  оркестровку  Грече- 
ской увертюрЫ". 

6-го:  „Надо  сочинитЬ  одну  с))угу  двуголосную  н  а 
тему  из  учебника!  и  на  тему /)-то//,  несколько 
3-х  голоснЫх  на  свои  и  на  чу;^ие  и  4-х  голоспЫх". 
Сбоку  приписка:  „готова". 

о-го:  „Сегодня  я  сочинил  3-х  голоспую  фугу  на 
собственную  тему  С-с{аг". 

9-го:  „Сегодня  я  закончил  Лезгинку.  Итого  у  меня 
вариаций  8,  с  финалом  (шествием)  9,  кошорЫе  я  наме- 
рен перело;китЬ  для  2-х  роялей  и  издатЬ". 

11-го:  „Сегодня  я  кончил  3-х  голосную  фугу  на 
собственную  Н1ему  В-(1иг.  Ишак  я  во  все  это  время 
прочитал  «Накануне»  Тургенева  и  критику  Добролю- 
бова на  нее  «Луч  света  в  темнол\  царстве»". 

14-го:  „Сегодня  я  кончил  оркестровку  финала 
симс])онии  Е-с1иг". 

15-го:  „Сегодня  я  сочинил  (^)угу  3-х  голоспую  на 
тему  из  учебника". 

16-го:  „Сегодня  я  сочинил  3-х  голосную  фугу  па 
тему  из  учебника". 

■  „Л  у  ш  н  о!    без   с  ч  а  с  П1  Ь  я    и    вол  и". 

С-с/ыг,  неоконченной. 
I  Рихтер.  Учебник  простою  и  дво^пюго  контрапункта. 
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18-го:  „Сегодня  я  сочинил  О-молЬную  трехголос- 
ную фугу  и  сочинил  хорал,  сопровоЯ^даемЫи  каноном. 
Это  трудно,  но  не  невозмо>1<^но.  Притом  ;ке  я  нашел 
ключ  к  их  сочинению:  следует  вЫбиратЬ  мелодии, 
в  которЫх  одна  нота  от  другой  отстояла  бЫ  на  се- 
кунду, или  на  кварту,  (квинту)". 

19-'Го:  „Сегодня  я  сочинил  великий  фокус.  Я  вЫ- 
брал  хорал,  дающи11  канон,  и  приписал  к  нему  сопро- 
во>кдение  —  тоЯ^е  канон,  так  что  вЫшел  наспюяидий 
двойной  канон.  Хочу  попробовать  сочинитЬ  хорал, 
которЫй  сопрово>кдался  бЫ  двойнЫм  каноном.  Вчера 
я  кончил  оркестровку  1  части  симфонии." 

22-го:  „Сегодня  я  кончил  оркестровку  скерцо. 
Сегодня  я  получил  от  Балакирева  писЬмо,  которое 
меня  озадачило:  он  советует  мне  делатЬ  минорное 
Апс1ап{е". 

23-го:  „Сегодня  я  начал  свою  ^-молЬную  нЬесу 
«Лес»,  сочиняя  так,  как  будто  пишу  в  партитуру. 
ОбдумЫваю  Апс1ап1е". 

25-го :    „ОбдумЫваю  Апс1ап1е.  ПродолЯсаю  оркестро- 
ватЬ  греческую  увертюру.   Читаю". 

26-го:  „ОбдумЫваю  Апс1ап/е.  ПродолЯсаю  оркестро- 
ватЬ  греческую  увертюру.  Интродукция  у>ке  орке- 
стрована. Меня  не  покидает  мЫслЬ  сочинитЬ  еще 
одну  греческую  увертюру  на  3  темЫ.  Для  интродук- 
ции взятЬ  песню  А-тоИ,  для  первой  темЫ  А11е§го—Р-с1иг- 
ную  тему  и  на  2-ую  тему  Л-то//-ную  (в  3  четверти). 
Сделать  интродукцию  Н-тоИ,  увертюру  0-с{иг". 

28-го:   „Сегодня   я   кончил    фугу    на  имя  Саша"*. 

1-го  июля:  „Сегодня  я  переделал  финал  ^-</иг-ной 
симфонии,  вЫпустил  С-с/мл-нЫй  эпизод  и  заменил  раз- 
работку 2-ой  темЫ". 

24-го:  „Итак,  минорное  Ап(1ап1е  готово,  стоит 
толЬко  его  оркестроватЬ". 

*  Нсиздана. 
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2с5-го :  „Сегодня  я  начал  рол\аис  без  слов  для 
виолончели". 

Среди  этих  кратких,  но  полиЫх  значения  записей 
свидетельствующих  о  напряЯсенной  и  планомерно11 
работе  сознательного  музЫканта,  отдающего  себе 
строги11  отчет  в  своей  худоЯсественной  деятельно- 
сти, :>канровЬши  картинками  вЫглядят  другие  записи, 
обнару:)кивающие  почти  детскую  психологию  их  автора: 

12  июня:  ,, Сегодня  именинник  Петр  Иванович', 
почему  он  нас  и  угощает  молоком  на  мЫзе  Крона. 
ЗдесЬ  нас  встретил  услуЯсливЬиЧ  на  словах  чухна  с 
предлоукением  на  просЬбу  Петра  Ивановича:  «СадисЬ 
по^калуйста,  молока  здесЬ»,  но  мЫ  >кдем  молока  до- 
БОлЬно  долго.   Но  вот  несут". 

29-го:  „Сегодня  ОлЬга  Ивановна  **,  Ева  '",  Митя 
и  уЧиша  ***'  поехали  в  БЫборг  на  арендаторско)!  телеге, 
но  Густа  1  позабЫл  привинтитЬ  гайку  к  оси  и  телега 
наскочивши  на  каменЬ  упале,  ибо  передние  колеса 
с  лошадЬю  уехали.    Все  ушиблисЬ". 

1  июля:  „ОпятЬ  неудача  с  арендаторской  гаелеЯ^-' 
ко11.  Поехали  папочка,  я,  ШарлЬи  за  кучера;  1)  во;кЯча 
оборвалась,  так  что  лошадЬ  с  телегой  чутЬ  в  канаву 
не  Б'ехала.  2)  оглобля  сломаласЬ,  так  что  ехали  шагом 
и  папочка,  боясЬ  опоздатЬ  на  поезд,  пошел  за  ворота 
пешком". 

14-го:  ,, Сегодня  в  9  часов  утра  мЫ  бЫли  наконец 
на  пароходно!!  станции  на  Иматру.  5  121/2  сели  в  дили- 
уканс  и  в  4  часа  бЫли  на  Иматре.  Б  З'/*  часов  поехали 
на  ДРУГ011  водопад"  -Ц-!. 

24-го:  „Сегодня  мЫ  ездили  в  до>кдЬ  па  станцию 
почтовую  Кискиля". 

"  Полозов. 

"  {^елЬберг,  экономка  Глазуновых. 
•*•  Прачка. 

"**  БратЬя  Д.  К.  1'лазунова. 
+  Работник  арендатора  дачи. 
1^-^  Фюоно. 
т  Па  Малую  Илатру. 
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А.    К.    Глазунов    в   возрасте    11-12  лет. 

(С  фотогиафии). 


Перед  возвращением  с  дачи,  Саша  сочинил  13  ав- 
1уста  1п!егтег20  С-Ниг  для  фортепиано,  на  тему 
своего  имени  (неиздано),  и  18-го  закончил  Фи  нал  своего 
Первого   квартета   в   первоначальном  виде. 

Б  конце  августа  Глазуновы  переехали  в  город. 
Саша,  не  державший  экзаменов  весной  по  болезни, 
долЯсен  бЫл  осенЬю  сдаватЬ  экзамены  по  а.\гебре, 
физике  и  естественной  истории,  которЫе  и  прошли 
для  него  благополучно.  ^  Начало  заняти11  в  училище 
вновЬ  вЫзвало  возникшие  у  юноши  еще  в  прошлом  году, 
но  заглохшие  бЫло  за  лето,  размЫшления  о  несо- 
ответствии нравстввеннЫх  качеств  некоторЫх  лиц 
преподавательского  персонала  училища  их  поло- 
Ясению  как  воспитателе11.  Дух  чиновничЬс!!  неискрен- 
ности, лицемерия  и  безразличия  к  добру  и  злу  в  этих 
лицах  глубоко  возмущали  искреннюю  и  чуткую  ко  вся- 
кой нравственной  фалЬши  душу  Саши: 

—  „Неу>кели— писал  он  в  свое!!  записной  книжке  — 
они  хотят  найти  сочувствие  в  своих  воспитанниках? 
НеуЯсели  они  не  помнят  великих  слов  Иисуса  Христа : 
«Родители,    дети    будут  ваши  судЬи»?" 

Параллельно  с  занятиями  в  училище  шла  так>ке 
и  работа  по  приведению  в  окончателЬнЬи"!  вид  Пер- 
вой симфонии  Саши  под  руководством  Н.  А.  Рим- 
ского-Корсакова  и  А\.  А.  Балакирева,  принимавшего 
особенно  близкое  участие  в  ее  судЬбе,  переделЫвая, 
переинструментовывая  и  переписЫвая  собственно- 
ручно в  партитуре  целЫе  страницы.  Симфонию  ре- 
шено бЫло  исполнить.  И  Саша  записЫвал  13  октября 
в  свсе11  записной  кни>кке:  „ОЯсидаю  дня  испол- 
нения моей  симфонии.  Начну  переписЫватЬ 
финал,  чтобы  к  ноябрю  кончитЬ".  И  23-го:  „Милий 
Алексеевич  обещал  исполнить  мою  симфонию  в  январе 
1882  года". 

Занятия  в  РеалЬном  училище  никогда  не  мешали 
композиторской  работе  Саши.  Наоборот,  приходя 
после  уроков  домой,  он  ка^кдЬп!  денЬ,  по  его  собственг 
нЫм  словам,  сочинял  тогда  что-иибудЬ  новое.  Бот  его 
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записи  за  это  время  о  производимой  и  предполагаемой 
его  сочинителЬской  работе : 

2  ноября:  „Собираюсь  писатЬ  2-ую  увертюру  на 
Греческие  темЫ  в  О-Ниг.  Интродукция  готова,  толЬко 
не  записана". 

4-го:  „Сегодня  я  кончил  Интродукцию  Греческой 
увертюрЫ". 

5-го :   „ПЬесЫ,  которЫе  я  намерен  бЫл  6Ъ\  писатЬ: 

1)  2-ую  Греческую  увертюру  (начата).  2)  Ъ  пЬески  для 
фортепиано  (А-тоИ,  П5-с1иг,  Сез-^иг).  Ъ)  Концерт  Ое8-<1иг 
для  фортепиано.  4)  5сЬег20  Р-(1иг.  Кроме  того  имеются 
темЫ:    1)  для  финала  Г-^иг  (/и§а1о)  и  2)  для  1-ой  части". 

22-го :  „Сегодня  я  кончил  2-ую  Греческую  увер- 
тюду,  которую  намерен  посвятитЬ  Балакиреву". 

23-го:  „Придумал,  придя  домой,  фортепианную  пЬесу 
в  С-тоП''  *. 

14  декабря:  ,,По  совету  Николая  Андреевича,  я  пс- 
релоЯсу  свои  вариации  для  фортепиано  с  оркестром, 
вот    перечень:     Тема.    1)   1   Вариация    {Арпед>киями). 

2)  II  Скерцо.  3)  111  Ягдштюк.  4)  IV  Краковяк.  5)  V  Живая 
пЬеса.  6)  VI  Тарантелла  7.  VII  Ра5!ога1е.  8)  VIII  Лез- 
гинка. 9)  IX  Медленная  пЬеса  и  10)  Финал". 


•  ^^и(^с,  закончен  2'3  ноября,  неиздан. 
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Первая  страница  рукописи  ро>\анса  «Что  смолки  у  л».  1878-79  гг. 


Страница    партигпурЫ    «МагЬе    с1  е    Оисгге».    1878—1879  гг. 


г  л  А  в  А  IV. 

Юношеские  сочинения. 

Вероятно    в    1882  г.,  М.  П.  БеляевЫм    бЫл  соста- 
влен следующий 

КАТАЛОГ  СОЧИНЕНИЙ  А.  ГЛАЗУНОВА. 

„Венгерские   танцЫ". 

№  1  (Е-с1иг),  посвящениЫЦ  М.  Балакиреву. 

№  2  (В.аиг),  »  «  » 

№  3  (С-тоИ),  »  »  ^  " 

№  4  (А-тоН),  »  Н.  Еленковскому. 

№  5  (Е8-с1иг).  »  »  » 

№  6  (В-тоИ). 

„Венгерский  марш"  (РЫ-тоИ). 

Романс  „Что    смолки  у  л"  для  тенора  (0-с1иг),  посвященнЫн 
М.  Балакиреву. 

Романс    „/Л ой   друг"    для    оркестра    (С-тоИ),    посвященнЫй 
Л\.  Балакиреву. 

„БосточнЫе   гпанцЫ"    (Лезгинка)    для     оркестра   (О-ёиг), 
будет. 

„Восточный   марш"  (С-^иг),  будет. 

„Торжественный  марш"  (А$-с1иг),  будет. 

„Африканский   марш"  (Г-тоИ),  будет  и  даЖе  начат. 

ОтрЫвки  из  оперЫ  „Руст  ем  и  Зораб"  (встреча  Рустема) 
С -({иг. 

„Романс   без    слов"  для  виолончели  и  оркестра  ^^-то/// 

„Романс    *  »  '"  /'будет/ 

„В  о  с  т  о  ч  н  Ы  й  танец"  (будет). 

„Марш  венгерский"  (В-тоИ)  для  оркестра  (будет), 

„СелЬский  валЬс"  (Е-(1иг),  (будет). 

„А\  а  3  у  р  к  а"  (С-Ниг),  будет. 

„П  е  с  н  я"  (0-с1иг). 

„Хорал"  (Ое8-<1иг),  лосвященнЫй  Н.  Еленковскому. 

„Венгерский   воинственный  марш"  (О-тоИ),  начат. 
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Из  перечисленных  в  этом  „Каталоге"  пЬес  сохра- 
нились: 

1)  Начало  „Венгерского  танца"  Ы^2  (В-(1иг)  для  скрипки  и 
фортепиано. 

2)  „Бенгерский  танец"  №  3  (С-то11)  для  скрипки  и  фор- 
тепиано. 

3)  „5  енгерский  шанец"  №4  (А-тоИ)  для  фортепиано  в 
4  руки. 

4)  „Бенгерский   танец"  №  5  (Ез-тоИ),  для  фортепиано. 

5)  Романс  „Что  смолк  пул",  озаглавленный  автором  „Песня 
(Восточный  мот  и  в)". 

6)  ПервЫе  две  страницы  партитурЫ  романса  „Мой  друг", 
Аля  оркестра. 

7)  „Встреча  Рустема"  (ансамблЬ).  Партитура. 

8)  „Восточный  танец"  из  1-й  сюитЫ  (В-^иг). 

9)  „СелЬский  валЬс"  или  иначе  „Р^  алЬс-фп  н  т  азия" 
для  фортепиано,  в  4  руки. 

10)  „.Л\азурка"  (С-с1иг)  для  фортепиано. 

ОсталЬиЫе  —  частЬю  утраченЫ,  частЬю  ;ке  не 
бЫли  записаны  автором  на  бумаге,  хотя  и  бЫли 
вполне  готовы  в  голове  композитора.  Из  сохранив- 
ншхся  сочинений  „Бенгерские  танцЫ",  романсЫ 
„Что  с  молк  ну  л"  и  „Л\ой  друг",  а  такЯсе  ансамблЬ 
„Бстреча  Рустема",  о  котором  у>ке  говорилось,— 
бЫли  написанЫ  в  период  занятий  с  Н.  Н.  Еленковским, 
т.е.  в  1878  и  в  начале  1879  г.  „БосточнЫй  танец", 
„СелЬский  валЬс"  и  „Мазурка"  относятся  к  не- 
сколько   более    позднему  времени,  вероятно,  к  1880  г.^^ 

Кроме  этих  сочинений  в  архиве  М.  П.  Беляева 
и  композитора  сохранилось  значительное  число  других 
юношеских  сочинений  А.  К.  Глазунова.  Среди  них  одно 
из  самЫх  ранних— это  предшествующий  по  времени 
„Встрече  Рустема"  и  сочиненнЫй  никак  не  позднее 
1878  г.  набросок  маршеобразной  оркестровой  пЬесЫ 
С-с1иг,  написаннЫй  для  фортепиано  в  4  руки  на  разре- 
занном пополам  листе  нотной  бумаги,  причем  не  уме- 
стившаяся на  перво11  странице  последняя  строчка 
париши  5есопс1о  разделена  со  строчко!!  партии  рг1то 
и  перенесена  на  вторую  страницу  рукописи.  Несмотря 
на  все  технические  несовершенства,  этот  отрЫвок 
заключает  в  себе   некоторый   модуляциоинЫй    нерв   и 

38 


вполне  определившиеся,  контрастирующие  одна  другой 
мелодически  целЬнЫе  темЫ. 

Другая  пЬеса,  так>ке  неоконченная,  Е-тоЦ-'пЪт 
отрЬшок  партитуры,  судя  по  всему  непосредственно 
следующий  за  „Встречей  Рус  тема",  носит  назва- 
ние: „/ЧагсЬе  с1е  Оиегге"  и  заключает  в  себе  пре- 
лестнЬш  ^-с/иг-нЫй  период,  в  котором  мо:4<^но  бЫло  бЫ 
видетЬ  влияние  Багнера,  если  бЫ  эта  возможность  не 
бЫла  совершенно  исключена  тем  обстоятельством, 
что  не  толЬко  сочинений,  но  и  имени  этого  компози- 
тора Саша  тогда  еще  совсем  не  слЫшал. 

Ко  времени  сочинения  ,,Босточного  танца", 
„СелЬского  валЬса"  и  С-г/иг-ной  „Л\азурк и"  отно- 
сятся еще: 

1)5сЬег20  (Е-с1иг)  для  кварйгета,  сочиненное  30  марта 
1880  г. 

2]  5сЬег20  (С-(1иг),  такЯсе  для  квартета,  сочиненное  28  ок- 
тября того  Ясе  года. 

3)  „Грузинская  песня"  (С-тоИ),  „Не  пой,  красавица 
при    мне",  на  слова  Пушкина. 

4)  „Песня"  {для  меццо-сопрано),  слова  Жуковского.  „С  тех 
пор  как  я  пленен  другой"  {„тЧал  Ьви  н  а").  Неокончена. 

5)  Первая  частЬ  „Симфонии"  (С-тоИ),  названная  первона- 
чально „Увертюрой"  и  являющаяся  первой  попЫткой  компози- 
тора к  овладению   сонатной  формой. 

6)  Несколько  началЬнЫх  тактов  „Фантазии",  нечто  в  роде 
восточной  песни  (Оеа-^иг),  написаннЫх,  по  словам  са.чого  компози- 
тора, под  влиянием  первого  знакомства  с  музЫкой  Балакирева  и 
Римского-Корсакова. 

7]  „Черкесская  песня",  слова  Лермонтова:  „Л\ного  дев 
у  нас  в  горах"  ^С-с/цгу),  существующая  такЖе  в  виде  фортепианной 
пЬесЫ. 

8)  „Две  вариации"  (II  и  111)  для  фортепиано  (Е-йиг  и 
Е-тоИ). 

*^1  „Скерцо"  (С-^иг)  для  квартета. 
"^Ю)  „Мазурка"  (С-с1иг),  для  фортепиано. 

11)  „Скерцо  I"  (С-тоИ).  для  фортепиано. 

12)  5сЬег20  (Е-^иг)  для  фортепиано,    в  4    руки,    сочиненное 
по  словам  композитора,  в  Друскениках. 

13)5сЬег2о    (С-^иг)   для   фортепиано,    такЖе    сочиненное  в 
Друскениках. 
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Ь  1881  г.  А.  к.  Глазуновым  написанЫ:  5сЬег2б 
аИа  опдагезза  {Л-с{иг)  для  квартета,  набросок  для 
фортепиано  б  4  руки  начала  первой  части  симфонии 
„Поход  Зорабана  Иран"  — „Марш  походнЬп!" 
[Р-^иг]  и  Рап1а5  1  е  81  и  ск  [Е-тоИ)  для  фортепиано. 

Бее  эти  сочинения  не  изданЫ,  и  их  список  дол- 
укен  игратЬ  не  последнюю  ролЬ  в  законченной  картине 
годов  учения  натего  славного  композитора,  характе- 
ризуя устремления  его  творческой  мЫсли  в  период 
формирования  его  композиторской  личности.' 
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А.  К.  Лядов  и  И.  А.  Помазанский. 

(С  фотографии). 
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Первая  страница  первой  части  С  и  м  фо  и  и  и  О— тоП.  1879-188Эгг. 


КНИГА    ВТОРАЯ. 

ПЕРВАЯ   СИМФОНИЯ. 


ГЛАВА  V. 

П  е  р  в  а  я  с  и  м  ф  о  н  и  я. 

Прогноз  М.  А.  Балакирева  в  писЬме  к  Н.  А.  Рим- 
скому-Корсакову  от  19  декабря  1879  г.  о  том,  что  года 
в  два  Саша  „что-нибудЬ  напишет  настолько  мило, 
что  мо;кно  будет  исполнить  в  концерте  Бесплатной 
ШколЫ"  *,  оказался  вернЫм,  а  сам  Балакирев  попал 
в  восприемники  этого  сочинения,  продири>кировав  Пер- 
вой симфонией  Глазунова,  исполненной  в  1-й  раз  во 
втором  концерте  Бесплатной  музЫкалЬной  школЫ  в 
зале  Дворянского  Собрания  17  марта  1882  г.  ^^^г, 

Ууке  на  первой  репетиции  успех  Симфонии  опре- 
делился несомненно.  ЮнЬш  композитор,  впервЫе  при- 
сутствовавший при  реалЬиом  воплощении  своих  твор- 
ческих мЬюлей  в  звуковую  плотЬ  и  кровЬ,  бЫл  ошело- 
млен яркостЬю  этого  воплощения.  Он  бЫл  наверху 
бла:Я<^енства.  БЫйдя  с  репетиции,  он  не  пошел  в  гимна- 
зию, но  от.правился  без  цели  бродитЬ  по  улицам.  Шел 
не  замечая  ничего,  толкая  встречиЫх.  Бее  окруЯсаю- 
щее  представлялось  ему  новЫм  и  необЫкновеннЫм, 
все  лица— милЫми  и  добрЫми.  Погода  бЫла  чудная. 
Таяло.  Лу;ки  на  троттуарах  казалисЬ  ему  зеркалами. 

На  второй,  генеральной,  репетиции  Симфонии 
известный  в  то  время  арфист  и  хормейстер  импера- 
торских театров  и  близкий  друг  А.  К.  Лядова,  И.  А. 
Помазанский,  облачившись  для  этого  во  фрак  и  надев 
белЫе  перчатки— чтобы  скрЫтЬ  тор^кестенностЬ  сво- 

'  „М.  с."  1916.  X.  Стр.  44, 
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его  костюма,  он  всю  репетицию  перед  этим  играл  в 
шубе,— поднес  юному  автору  первЬш  в  его  >кизни  лав- 
ровЫй  венок  с  иадписЬю:  ,, Александру  Глазунову— Гер- 
ману и  Казенёву".  Герман  и  Казенев  бЫли  нзвестнЫе 
в  то  время  профессора  магии,  дававшие  в  Петербурге 
свои  представления. 

В  концерте  А\.  А.  Балакирев  дириЯсировал  С  и  м  ф  о- 
н  ней  с  болЬшил1  увлечением.  ТемпЫ,  как  и  всегда,  бЫли 
взятЫ  им  оченЬ  хорошие.  Успех  Симфонии  бЫл  оченЬ 
болЬшой.  ЬЬинедпнп!  на  вЫзовЫ  публики  композитор 
получил  лавровЫй  венок  огп  своего  дяди  и  крестного 
отца,  Ивана  ИлЬича  Глазунова.  На  ленте  венка  бЫла 
надписЬ:  ,,юнол\у  таланту". 

Внутреннее  потрясение,  пере>китое  юношей  в  этот 
вечер,  как  и  в  утро  первой  репетиции,  бЬло  огромное. 
Но,  несмотря  на  состояние  экстаза,  в  котором  он 
находился,  несмотря  на  невЬфазимо  приятное  чувство 
от  стройности  исполнения,  он  ясно  слЬниал  все  с,\у- 
чайнЫе  ошибки  он1лелЬнЬ1х  исполнителей  и  испЬтЬшал 
неудовлетворенность  от  недостаточно  мощной  вре- 
менами звучности  [ог1е. 

После  концерта  в  до.ме  ["лазуновЫх  состоялся  в 
чесшЬ  юного  колАпозишора  параднЫй  уЯ<ии,  на  кото- 
ром бЫло  много  приглашенных.  Все  бЫло  оченЬ  пюр- 
укесшвенно.  Константин  ИлЬич  Глазунов  сказал  болЬ- 
шую  речЬ,  обращенную  к  учителял\  СашенЬки.  Ему 
отвечал  уЧ.  А.  Балакирев.  Г1рисутсшвовав1иий  при  этом, 
смущенный  и  застенчивый  виновник  торЯсества  дер- 
А&АС51  оченЬ  скромно. 

Отношение  к  С  и  м  с))  о  н  и  и  музЫкантов  и  лиц  близ- 
ких к  новой  русской  школе  бЫло  исключительно 
серЬезнЫм    и    благо>келателЬнЫм. 

„  Го  бЫл — писал  об  исполнении  Первой  симфо- 
нии Глазунова  в  своей  „Летописи"  *  Римский-Корса- 
ков  — по  истине  великий  праздник  для  всех  нас,  пе- 
тербургских деятелей  молодой    русско11  школЫ.    Юная 

*  Стр.  ?24. 
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Ц.  А.  Кюи. 

(С  портрета  работы  И.  Е.  Репина  1903  г.). 
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по  вдохновению,  но  у>ке  зрелая  по  технике  и  форме 
симфония  имела  болЬшой  успех.  Стасов  шумел  и  гудел 
во  всю.  Публика  бЫла  пораЯсена,  когда  перед  ней  на 
вЬзовЫ  предстал  автор  в  гимназической  форме". 

Бородин  приветствовал  композитора  необычайно 
мило  и  сердечно.  Лядов  принял  успех  Симфонии  не- 
сколько лично: 

—  „Что  ^е  это  такое?  ВедЬ  этот  малЬчишка 
всех  нас  за  пояс  заткнул!"— шутя  говорил  он  Ста- 
сову. 

Стасов,  несколько  недоволЬнЫй  вначале  инстру- 
ментовкой Симфонии  и  шептавший  своим  соседям 
на  репетициях  (по  обыкновению  столЬ  громогласно 
что    его  бЫло  слЫшно  во  всех  концах  залЫ): 

—  „Чудесно!  Но  никакого  дарования  к  инструмен- 
товке,— все  одни  скрипки  играют!" — тем  не  менее 
бЫл    вне    себя    от    восхищения. 

Б  вечер  концерта  бЫли  сочиненЫ  первЫе  стихи  в 
чесшЬ  Глазунова,  написаннЬю  нсбезЫзвестнЫм  тогда 
„абиссинским  маэстро",  Лазаревым,  и  принесеннЫе  им 
в  антракте  Балакиреву  в  артистическую.  Они  начи- 
нались так: 

„Мрииет  тебе,  о,  сичфопист  прекраснЬш! 
ТЫ  кучке  человек  опаснЬиЧ". 

На  следующий  денЬ,  когда  Саша  пришел  в  училище, 
перед  первЫм  уроком,  в  присутствии  учителя  и  всего 
класса,  директор  училища  Е.  X.  Рихтер,  бЫвший  нака- 
нуне в  концерте,  сказал  юному  композитору  краткое 
приветственное  слово.  С  эитх  пор  учителЬ  геомет- 
рии, МЫшковский,  вЫзЬшая  Сашу  ошвечатЬ  урок,  не- 
изменно вполголоса  стал  прибавлять  к  его    фамилии: 

—  „Композитор".  » 

ОтзЫвЫ  критики  бЫли  так>ке  в  вЫсшей  степени 
благоприятны  для  автора  новой  Симфонии.  Наи- 
более тепло  и  обстоятелЬно  писал  об  ней  Кюи  в 
„Голосе"  *: 

*  1882.  24,  III. 
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„Концерт  бесплатной  школЫ  Живо  перенес  .ченя  во  времена 
давно  уЖе  минувшие.  Я  вспомнил  1865  год,  вспомнил  тот  концерт— 
тоЯсе  бесплатной  школЫ  и  тоЖе  под  управлением  г.  Балакирева, 
в  котором  в  первЫй  раз  бЫла  исполнена  первая  симфония  г.  Рим- 
ского-Корсакова.  Как  тогда,  так  и  теперЬ  вЫступал  на  поприще 
музЫкалЬной  деятельности  молодой,  начинающий  русский  худож- 
ник; как  тогда,  так  и  теперЬ  на  долю  критика  вЬшала  отрадная 
обязанность  приветствовать  нарождающийся  замечателЬнЫй  та- 
лант и  горя  чо  ЖелатЬ  ему  дальнейшего  развития,  зрелости,  успе- 
хов. Г.  Римский-Корсаков  вполне  оправдал  возлагавшиеся  на  него 
надеЖдЫ  и  обогатил  наше  искусство  многими,  весЬма  замечателЬ- 
нЫми  в  музЫкалЬном  отношении  произведениями.  Давай  Бог,  чтоб 
тоЖе  бЫло  и  с  г.  Глазуновым;  а  надеЖдЫ  на  него  возлагаются  еще 
болЬшие,  потому  что  он  дебютирует  ранЬше  г.  Римского-Корса- 
кова  (ему  толЬко  17  лет)  и  потому  что  его  симфония  зрелее  и 
еще  даровитее,  чем  первая  симфония  г.  Римского-Корсакова. 

Несмотря  на  свой  крайне  юмЫй  возраст,  г.  Глазунов  уЖе 
оконченный  музЫкант  и  силЬнЫй  техник.  Он  вполне  владеет  гар- 
монией, контрапунктом  и  инструментовкой.  Он  совершенно  спо- 
собен вЫраЖатЬ  т  о,  что  он  хочет  итак,  как  хочет.  Бее  у  него 
стройно,  правильно,  ясно.  Он  особенно  силЬнЫй  гармонист;  в  этом 
отношении  он  проявляет  не  толЬко  изобретателЬностЬ,  но  даЖе 
и  оригинальность.  Тематическое  творчество  у  него  тоЖе  естЬ; 
на  всем  произведении  леЖит^печатЬ  легкости  и  свободЫ  сочине- 
ния. Словом,  семнадцатилетний  Глазунов  является  композито- 
ром во  всеоруЖии  таланта  и  знания". 

Сделав  далее  дегпалЬную  оценку  ка>клой  части 
Симфонии,  Кюи  так  заканчивает  свою   рецензию: 

„Б  целом,  симфония  представляет  прекрасное,  замечательно 
талантливое  произведение  с  самЫми  серЬезнЫми  музЫкалЬнЫми 
достоинствами,  независимо  от  юного  возраста  г.  Глазунова.  Если 
Же  принять  в  соображение  17  лет  ее  автора,  она  представляет 
явление  исключительное.  Так  рано  и  так  хорошо  никто  не  начи- 
нал, за  исключением  Мендельсона,  написавшего  свою  увертюру 
«Сои  в  летнюю  ночЬ'>  в  18-тилетнем  возрасте  (Моцарт  сочинял 
с  детских  лет,  но  это  бЫли  лишЬ  детские  произведения).  ПустЬ 
пюлЬко  г.  Глазунова  не  постигнет  участЬ  Мендельсона,  пустЬ  его 
П1а.\ант  не  ослабевает,  а  крепнет,  муЖает,  развивается.  Он  вЫ- 
ступил  на  композиторское  поприще  при  самЫх  благоприятных 
обстоятельствах:  первое  его  крупное  произведение  бЫло  тотчас 
Же  исполнено,  и  исполнено  прекрасно,  с  величайши.ч  успехом.  Да 
не  увлекается  юнЫй  композитор  эти.м  успехом,  в  будущем  его 
могут  оЖидагпЬ  неудачи,  да  не  смущаен1ся  он  этими  неудачами. 
ПустЬ  он  всегда  будет  самЫм  строгим  и  самЫм  требователЬнЫм 
критиком  относительно  своих  произведений;  пустЬ  он  не  забЫ- 
вает,  что  совершенству  нет  пределов,  пусшЬ  работает  неустанно 
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над   своим    дальнейшим    разносторонним  развитием  и  да  не  поки- 
дает его  никогда  бескорЫстная  любовЬ  к  искусству. 

Исполненная  симфония  г.  Глазунова  далеко  не  единственное 
имеющееся  у  него  крупное  произведение.  Он  написал  уЛсе  две  увер- 
тюрЫ  на  греческие  темЫ,  заимствованные  из  превосходного  сбор- 
ника г.  Бурго-Дюкудре,  написал  симфоническую  картину  «Лес», 
болЬшую  сюиту  для  оркестра;  в  настоящее  время  он  занят  струн- 
нЫм  квартетом". 

ДаАе  М.  М.  Иванов  в  „Новом  Бремени"  *  не  мог 
не  признатЬ,  что  „у>ке  одно  овладение  формою  сим- 
фонии в  ранний  возраст,  когда  другие  дети  доволь- 
ствуются толЬко  школою,  указывает  не  толЬко  на 
несомненно  благоприятные  условия,  в  которЫх  нахо- 
дился талант  г.  Глазунова,  но  и  на  самЫй  талант". 

Таким  образом,  критика,  а  с  нею  и  обидественное 
мнение  сразу  Ясе  признали  юношу  полноправным  чле- 
ном русской  композиторской  семЬи,  с  представите- 
лями которой  его  уЯсе  связЫвали  многочисленные  узЫ 
уваЯсения,  друЛбЫ  и  личного  знакомства:  А\.  А.  Бала- 
кирев и  Н.  А.  Римский-Корсаков  бЫли  его  учителями; 
еще  в  1881  г.  он  познакомился  и  близко  сошелся  А.  К. 
ЛядовЫм,  к  которому  свел  его  Балакирев  и  которого 
он  посещал  чутЬ  не  ка>клЫй  денЬ  после  уроков  (Лядов 
Ясил  на  Кабинетской  улице,  а  РеалЬное  училище  нахо- 
дилось на  БолЬшой  Московской);  в  том  Я^е  1881  г. 
Римский-Корсаков  познакомил  его  на  одной  из  репе- 
тиций Бесплатной  музЫкалЬной  школЫ  с  Б.  Б.  Ста- 
совым, которЫй — репетиции  происходили  по  вечерам— 
иногда  прово;кал  Сашу  домой  и  которого  Саша  вплотЬ 
до  приглашения  к  Стасову  на  2  января  1882  г.  (денЬ 
ро;кдения  Владимира  БасилЬевича),  переданного  ему 
через  Римского-Корсакова,  принимал  за  А.  Н.  ПурголЬд 
и  считал  братом  Н.  Н.  Римской-Корсаковой;  в  это  Ясе 
приблизительно  время  он  познакомился  и  с  А.  П.  Бо- 
родиным; с  Ц.  А.  Кюи  его  знакомство  состоялось 
позднее,  совсем  иезадоу\го  до  исполнения  Первой 
симфонии.  С  первЫм  исполнением  Первой  сим- 
ф  о  н  и  и  связано  такЯ^е  одно  из  ваЯ<.нейших  собЫтий 
в  >кизни  Глазунова:   начало  отношений  с  замечателЬ- 

'  1882.  2Л.  П1. 
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нсйшим  русским  человеком,  Мишрофаиом  Петровичем 
Беляевым,  богатЫм  лесопрол\Ь1шленником,  страсшнЫм 
любителем  музЫки,  сразу  >ке  горячо  увлекшимся  мо- 
лодЫм  талантом  и  безгранично  в  него  уверовавшим. 
5се  дальнейшее  направление  деятельности  М.  П.  Бе- 
ляева на  полЬзу  русско11  музЫки  определилось  тем 
нравственным  переворотом,  кошорЫй  совершился  в 
нем  в  денЬ  первого  исполнения  Первой  симфонии 
Глазунова. 
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ГЛАВА  VI. 

Псркиярвк,     //.  В.  Щгрбачев.—П  с  р  в  а  я  си  м  ф  они  я  в  Москве. 

Непосредственным  следсишие/л  успеха  Первой 
СИМ  ())  о  п  и  и  для  юного  композитора  бЫл  огромиЫи 
прилив  творческой  эиерггсИ,  но  наступившее  вскоре 
время  подготовки  к  гимназическим  экзаменам,  а  затем 
и  время  самих  экзаменов  не  могло  благоприятство- 
вать занятиям  Саши  композицией.  Бее  Ас  он  вчерне 
закончил  весЬ  Б  торой  квартет  и  много  написал 
для  Второй  симфонии  (Ез-^иг),  в  окончательном 
виде  не  осуществленной. 

С  началом  лета  он  снова  мог  верну шЬся  к  своеГ! 
композиторской  работе: 

„Слива  Бо1у— писал  он  И.  Л.  РилскомУ'Корсакову  й  июня,  •^— 
экзамены  кончились,  так  что  завнфа  мне  придется  в  последний 
раз  сходишЬ  в  учиАин;е  за  получением  свиден1слЬсп1ва.  Мо  и  без 
энюго  я  знаю,  чпю  перешел  в  7  класс.  Слово  я  свое  сдерЖал:  впро- 
долЛение  экзаменов  не  написал  ни  одной  нотпки.  Но  зато  и  те- 
перь не  могу  принятЬся  за  музЫку.  Это  всегда  так  бЬшаеш:  во 
время  экзаменов  занят  по  горло,  о  то  вдруг  совсем  свободен. 

БЫл  вчера  у  Стасова.  Там  бЫл  Бородин  (он  до  сих  пор  не 
знает,  когда  поедет  в  имение—занят).  Я  играл  ошрЬшки  из  2-ой 
симфонии  (Ез).  Он1  5с11ег2о  он  пришел  в  восторг  и  ош  Финала 
шоЖе. 

Сегодня  одсм  со  СншсовЫм  к  Милию  Алексеевичу.  Зиееше, 
чем  он  занимается.  МеределЫваеш  «1000  лет».  Он  отЫскал  нового 
музЫкалЬного  критика  *  в  какой-то  из  московских  газет,  кошорЫй 
пишет  доволЬно  согласно  с  его  мнениями  —  об  этом  5Ы  скоро 
услЫшите"- 

Б.  Б.  Стасов  в  писЬме  от  11  июня  так  описЫвал 
Римскому-Корсакову  эту  поездку: 

*  с.  п.  Кругликова. 
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А"  про  Оалакирсво  я  забЫл  сказатЬ  в  прошлол  писЬмс  еще 
то,  что  за  чаем  у  него,  в  Гатчине,  он  даЛе  учил  Глазунова,  с  ко- 
торой сторонЫ  надо  разбивашЬ  яйцо,  и  как  именно  ударятЬ  ло- 
Аечкой,  чтобы  проломитЬ  скорлупу.  5оп1  то  неизлечимый  педа- 
гог.   Ио  за  фортепиано  он  бЫл  тут  просто  великолепен".  ' 

Продолжая  далее  свое  писЬмо  к  Римскому-Корса- 
кову,  от  8  июня,  Саша  сообщал  ему  такЯсе  и  о  своих 
композиторских  планах: 

„Я  еще  ие  решил,  чем  буду  заниматься  летом;  Бородии  со- 
ветует ^заиятЬся  2-ой  симфонией,  а  я  ду.чаю  сначала  занятЬся 
мелочами— ро.чанса.чи.  Сюиту  то>ке  обдумЫваю.  Бо  время  экзаме- 
нов я  придумал  одну  восточную  темку,  которая  мне  как-нибудЬ 
пригодится  •',  и  нечто  вроде  реквиема  с  «колоколЬнЫм  звоном». 

Помните  в  сюите  А(1а§1о  перед  шествием.  Я  свяЯчу  их  пе- 
далЬю;  тема  А(1а§1о  отлично  соединяется  с  темой  финала,  так 
что  этим  способом  моЖно  будет  подойти  к  финалу. 

ЬЫ  наверно  занятЫ  Мусоргским— я— тоЖе.  Достал  себе  на 
лето  «Бориса>  и  буду  проигрЫватЬ.  Пока  мне  оченЬ  нравится. 
МЫ  завтра  уезЖаем  в  наши  палестииЫ,  так  что  если  БЫ  будете 
писать  мне,  то  адресуйтесь  в  Финляндию. 

Р.  3.  Один  мой  знакомЫй  просил  отдатЬ  ему  на  лето  квар- 
тет. Он  хочет  его  перекладЫватЬ". 

Этот  „знакомый"  Саши— бЫл  не  кто  иной,  как 
А\.  П.  Беляев. 

Из  Финляндии,  с  дачи  Филонова  в  Перкиярви, 
Саша  с  родителями  два>кдЬ1  ездил  в  Москву.  Б  пер- 
вЬп'1  раз  он  пробЫл  там  лишЬ  несколько  дней,  с  25  по 
29  июня  и  у;ке  30-го  вернулся  в  Петербург,  где  в  тот 
>ке  денЬ  виделся  с  Б.  Б.  СтасовЫ.м,  1  июля  писавшн.ч 
об  этом  Н.  А.  Римскому-Корсакову  \: 

„Бчера  вдруг  ко  мне  пришел  в  библиотеку  Глазуи,  толЬко 
что  возвратившийся  из  МосквЫ.  Ну,  я  его  немедленно  потащил  к 
ним  в  дом— совершенно  пустой  и  толЬко  наполненный  обоями,  ко- 
торыми переклеивают  вес  комнатЫ  (впрочем,  в  ту  минуту  и 
обойп1иков  или  маляров  не  бЫло  —  ушли  обедатЬ).  И  тут  я  его 
упросил  сЫгратЬ  мне  поскорее  его  «анафемское»  скерцо  (§-то11) 
из  2-ой  си.мфонии  и  финал  то>ке,  про  которЫй  я  вам  столЬко  уЖе 

•  „Р.  М."  1910.  VIII.  Стр.  117. 

Тема  Лп(1а  п1с  Б  т  о  р  о  и   симфонии. 
+  „Р.  Л\."  1910.  VIII,  Стр.   122-123. 
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писал,  еще  в  первом,  к-аЖется,  лосм  писЬме.  5чера  всчерол  I  лазунов 
уЖе  и  уехал  в  «^Ринляндию". 

7  ИЮЛЯ,  посЫлая  Б.  Б.  Стасову  строчку  из  ,,Л  е  с  а'' 
с  темой  русалок  „сверх  абонел\енш.а",  Саша  сообщал 
ему  о  своей  работе  нал  оркестровкой  Б  то  рой  гре- 
ческой у  в  е  р  т  ю  р  Ы:  ,,Из  ко;ки  лезу  от  усердия".  Б 
тот  ;ке  денЬ  он  писал  и  Римскому-Корсакову: 

„БЫ  теперь  в  5аших  краях  насла>клаетесЬ  прекросной  пого- 
дой, вЫ  видите  перед  глазами  зелеиЬ,  вдЫхаегпе  чистЫй  воздух,  а 
мЫ  лишеиЫ  и  это11  прелести.  ЗдесЬ  1често  казенное  и  поэтому 
леса  трогатЬ  не  позволяется,  даЖе  собиратЬ  хворост,  тпк  что 
по  лесу  у  нас  нет  проходу.  У  нас  толЬко  и  естЬ  удовольствие— 
озеро  да  поездки  в  блиЖайшие  местечки.  А  какие  у  пас  окрест- 
ности. Когда  в'ез>каешЬ  в  наши  края— просто  плюнешЬ  после  та- 
кой роскоши.  Бот  вчера  .чЫ  ездили  за  12  верст  от  пас  в  местечко 
Калкиярви.  Там  стоят  еще  незанятЫе  дачи.  Замечательная  деше- 
визна: дача  в  9—10  комнат  с  .чая  отдавалась  за  100  р.  по  случаю. 
Я  зани.чаюсЬ  доволЬно  вяло,  все  вследствие  экзаменов.  Написал 
один  романс  «Ночной  зефир»...  Наоркестровал  Ра51ога1е  из  сюит  Ы 
краковяк  наоркестровал  не  до  конца,  потому,  что  кое  что  надо 
та.н  присочинить,  начал  оркестроватЬ  2-ую  греческую  увертюру, 
дошел  до  А11е§го.  Интродукция  вЫшла  доволЬно  интересна.  Бот 
задержка:  мне  не  нравится  переход  к  3-ей  теме.  Вследствие  этого 
не  могу  идти  далЬше.  Я  думаю,  что  порешу  с  другим  переходом 
когда  2-ая  тема  идет  в  басу,  моЖно  сделатЬ  после  окончания 
темЫ  развитие  фразки,  служащей  ей  контрапунктом.  Б  последней 


педали    введу   тубу  и  дам  ей  педалЬную   ноту 
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Конечно  сюда  нодо  прибивитЬ  всевозмоЯ^нЫе  вступления,  так  ска- 
зать, натЫкатЬ  разнЫх  нот,  то  снизу,  то  сверху. 

Я  думаю  отделать  окончательно  Оз-тоИ-иую  пЬееу,  а  то 
она  устареет.  Как  я  наслаЯчдаюсЬ  борисо.ч!  Какие  та.ч  славиЫе 
вещи!  Какие  славнЫе  2  первЫе  картинЫ,  корчма,  фонтан,  дума  и 
последняя  картина!  Какой  там  в'езд  самозванца  Еа-с/мг.'  Когда  я 
бЫл  в  .^Лоскве,  то  при  виде  кре.чля  я  часто  вспоминал  Мусорг- 
ского. Какое  приятное  впечатление  произвела  на  меня  Л\осква,  в 
особенности  кре.члЬ  н  церковЬ  Ьасилия  ЬлаЖенного.  Я  влезал  на 
колоколЬню  Симонова  монастЬфя.  Вот  так  вид  оттуда"... 

Упоминаемая  в  этом  писЬме  „С/5-шо//-иая  пЬеса"— 
Элегия  „Памяти  героя",  заслуЯ^ившая  виослед- 
СПШ1П1  полное  одобрение  А\.  А.  Балакирева  — сочиня- 
лась по-балакиревски  долго,  с  массой  поправок  и  с 
болЬшими  перерЬшами  в  работе.  При  ее  инструмен- 
товке, Саша  настоял  иа  своем  >келании  сделатЬ  фу- 
гато в  ней  для  одних  луховЫх  и  звучностЬю  его  бЫл 
оченЬ  доволен. 

ДелясЬ  своими  летними  впечатлениями  со  Ста- 
совым и  сообщая  о  своих  работах,  Саша,  в  писЬме 
от  14  июля  писал  ему  шак/ке,  что  он  наконец  начал 
,.раскусЬ!ватЬ  «славу  боярину»  из  Бориса  Годунова". 

К  описываемому  периоду  относится  увлечение 
Саши  музЫкой  Е».  И.  Щербачева,  впоследствии  посше- 
иенно  остЫвшее: 

„ОченЬ  ЖалЬ,  что  я  не  видел  Щербачева— писал  он  30  июля 
Г).  1х  Стасову.  —  Я  так  часто  проигрЬшаю  его  вещичКи  и  вполне 
ими  наслаждаюсь. 

ВЫ  говорите,  что  у  него  сстЬ  новЫс  вещи,  издает  ли  он  и.х? 
Моя  библиотека  тогда  обогатится  многим.  Я  почти  кончил  орке- 
стровку Греческой  уверпиорЫ.  Думаю  заняшЬся  самой  первой  моей 
иЬесой  —  элегией.  Помните  я  ее  Вам  и  Ьородину  играл  после 
<  Игоря  >". 

И  далЬше: 

„У  меня  есшЬ  в  виду  еще  одно  шествие'.  Оно  нсл\нп>кк«)  на- 
поминает Ьородина.  Из  сюитЫ  паорксстровал  п'.ри  нол\ера  Раз^о- 
га1с,  краковяк  и  восточную  пляску.  СтолЬко  работЫ,  что  и  не 
знасшЬ  за  что  принятЬся.  Е5-с1иг'пую  симфонию  не  трогал  пока. 
Греческая  увертюра  вЫйдет  в  страниц  100". 

*  В  честЬ  Стасова.  Впоследствии  исполЬзовано  ГлазуиовЫм 
в  Прелюдии  „Памяти  В.  В.  Стасова",  ор.  05,  №  1. 

52 


На  22  августа  в  Москве,  в  концертах  на  Всерос- 
сийской ХудоАественно-промЫшленной  вЫставке,  под 
управлением  Н.  А.  Римского  -  Корсакова,  назначена 
бЬ1ла  к  исполнению  Первая  симфония  Саши: 

„МЫ  еще  не  решили— писал  он  Н.  А.  Рилскому-Корсакову 
31  июля, —поедем  ли  в  Москву  на  концертЫ,  хотя  л\не  оченЬ  хо- 
телось бЫ  еще  раз  послушать  симфонию  мою  и  «Антар>,  кото- 
рого я  знаю  наизусть— так  он  мне  нравится.  Часто  пересматри- 
ваю оркестровку  «Антара»  и  ВЫ  увидите,  что  некоторые  места 
в  2-ой  греческой  увертюре  оркестрованЫ  точЬ  в  точЬ,  как  в  по- 
следней части  «Антара»...  Я  наоркестровал  почти  всю  греческую 
увертюру  за  исключением  З-еи  темЫ  и  кончика.  Я  послал  бЫло 
образец  оркестровки  3-ей  темЫ  в  0-с1иг  Балакиреву,  а  он  л\не  в 
ответ  прислал  целЫх  2  писЬ.ча  с  различнЫ.чи  образцами.  Б  осо- 
бенности Я<е  он  восстал  против  того,  что  я  дублировал  мелодию 
виолонче.\ей  ниЖнил\и  нотами  гобоя;  но  я  написал  ему  в  ответ, 
что  мЫ  гобоя  в  этом  случае  и  не  услЫшим,  звук  Же  виолончелей 
будет  толЬко  ярче  и  силЬпее.  Бо  всяком  случае  придется  поспо- 
рить относительно  беднЫх  гобоев... 

Недавно  наоркестровал  «восточную  пляску>  для  сюитЫ. 
Другие  номера  не  умею  оркестроватЬ  и  поэтому  принялся  за  пе- 
ределку с/5-то//-ной  элегии;  сначала  напишу  в  эскизном  виде  пото.ч 
у>ке  буду  оркестроватЬ.  Несчастная  эта  пЬеса.  СколЬко  раз  я  ее 
ни  переделывал— все  мне  не  нравится.  Я  думаю  кое  что  там  при- 
бавить. Первое  изложение  С/5-то//-ной  те.чЫ  а11а  тагс1а  ГипеЬге  я 
значительно  укоротил  и  так  будет  хорошо.  Бо  второй  раз  тоЖе 
надо  укоротить  и  оставить  толЬко  одну  педалЬ  на  С/5.  Изложе- 
ние 2-ой  темЫ  надо  увеличить,  средину  сделатЬ  ка  манер  симфо- 
нической разработки  в  2  серии,  конец  тоЖе  увеличить  и  пересо- 
чинитЬ.  Мне  что  то  шествие  из  сюитЫ  не  нравится;  я  имею 
ввиду  еще  одно.  О  «колоколах»  тсЖе  подумЫваю". 

1  августа  вопрос  о  поездке  в  Москву  еще  не  бЫл 
решен,  как  это  видно  из  писЬма  к  Стасову: 

„ОчеиЬ  рад,  что  буду  иметЬ  случай  видетЬ  НДербачева  и 
услЫшатЬ  его  новЫе  вещи,  тем  более,  что,  моЖет  бЫтЬ,  я  не  по^- 
еду  в  Москву  на  концертЫ.  Я  решил  приехатЬ  в  Петербург  втор- 
ник З-Ьего  августа  с  утренним  поездом  и  провести  с  Бами  вечер. 
ПелЬзя  ли  как  нибудЬ  нам  собратЬся  поранЬше,  потому  что  я  думал 
с  вечерни.ч  поездом  вернутЬся.  Бпрочем  последнее  еще  не  решил". 

„С  каким  восторгом  я  вспоминаю  про  вечер,  проведеннЫй  с 
ЩербачевЫм  —  писал  Саша  Стасову  8  августа,  по  возвращении 
домой.— Уговорите  его  напечатать  его  новЫе  вещи.  НадеюсЬ,  что 
это  не  в  последний  роз,  так  как  Щербачев  обещал  остатЬся  до 
сентября.    Его    «Б1даггиге5>>    прелестнЫе    вещички,  они    мне  оченЬ 
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правятся;  когда  будет  другое  издание  парафраз,  надо  будет  их 
впечатать.  ТретЬего  дня  я  кончил  «Лес»  конечно  в  эскизном  виде- 
Сегодня  кончу  элегию. 

Я  думаю  что  Римский-Корсаков  уЯ<е  в  Петербурге.  Пере- 
дайте ему  мой  поклон.  Я  кажется  приеду  в  Москву  к  22  августа. 

Балакиреву  я  не  велел  ошвечатЬ  чтоб  не  развлекпгпЬся.  На- 
пишите Николаю  Адреевичу  об  поправках  в  партитуре  си.п1))0нии 
в  1-ой  части. 

МЫ  через  неделю  кажется  с'езАаем.  Щербачеву  поклон". 

На  другой  денЬ  после  этого  писЬма  Саша  сам  пи- 
сал Римскому-Корсакову  о  поправках  в  П  е  р  во  и  с  и  м- 
фонни,  а  так/ке  сообщал  ему  о  своих  восторгах  от 
музЬки  Щербачева: 

„Пускай  гобои  ударяют  ка.>кдЬ1й  такт  секунду.  Это  будет 
поЯсалуй  лучше.  5  первой  части  в  средней  части  флейтЫ  недо- 
статочно силЬнЫ,  когда  скрипки  играют  контрапункт.  Надо  их 
заставит.Ь  сделашЬ  болЬшое  сгезсепёо. 
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Ьпроче.ч  я,  1са>кется  са.м  буду  на  репетиции  и  тогда  .чЫ  по- 
прави.м  все. 

Какой  оркестр  будет  игратЬ,  московский  или  петербург- 
ский? Р.сли  я  приеду  к  концерту,  пустят  меня  на  репетицию?  Я 
недавно  смотрел  увертюру  1812  Чайковского.  Это  худшее  из  ею 
произведений,  которЫе  я  знаю.  Там  тема  «БоАе  царя  храни»  идет 
с  фанфара.чи  фалЬшиво,  и  притом  Боке  царя  храни  сочинено 
ноз>ке  12  года.  И  эта  увертюра  в  Павловске  и  Озерках  произво- 
дила фурор!  5зял  его  сюиту;  это  ка:>кется  неважно,  и  притом 
какой  гавот  или  менуэт  мо>кет  создатЬ  теперешняя  музЫка!  Не- 
ужели сюиту  надо  писатЬ  непременно  в  подражание  Генделю  и  т.  п.? 

Неделю  тому  назад  я  бЫл  в  Петербурге  и  провел  вечер  у 
Стасова.  V  него  бЫл  Щербачев.  Я  пришел  в  восторг  от  его  фор- 
тепианных вен1ен  и  странно,  з-ачем  он  их  не  печатает.  Ище  он 
мне  играл  симфонию.  Скерцо  в  '"^  1  чудесное.  Ксли-бЫ  я-бЫл  силен  в  ор- 
кестровке, пю  я  с  величайшим  удовольствием  наоркестровал  бЫ  его. 
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Сам  я  кончил  «Лес»  в  эскизном  виде  и  с  Вами  поспорю  по 
поводу  некоторых  К'В.  Кончил  Ов-тоИ.  Придумал  начало  орке- 
стровки. Начало  будет  хорошо,  недлинно.  Какой  Мусоргский  безо- 
бразник! Сколько  у  него  в  Борисе  бесподобиЫх  вещей,  и  толЬко 
один  номерочек  вполне  хорош.  Это  конец  у  фонтана.  А  то  как 
поведет  фалЬшЬ,  так  и  игратЬ  не  хочется.  Как  он  чудесно  начал 
в'езд  самозванца  и  потом  вдруг  с  педали  перескочил  на  какие  то 
аккорды.  Или  напр.  .чаЯсорная  трелЬ  на  минорно.ч  нонаккорде! 

Смотрю  «Арабески »  Лядова.  ПервЫй  номер  чудесен,  а  осталЬ- 
нЫе  болЬно  Шуманом  пахнут. 

Пишу  маленькую  безделушку:  1п}егте220  на  тему  Саша 
(Базе На)  для  фортепиано.  Начал  когда  то  фугу  на  хорошую 
тему  (с  51геИо)  но  надоело.  Хотел  сделатЬ  5  голосов. 


?^ 


С   ?      ,    [     I  г  =^ 


Т 


' ■^' / 

Недавно  вЫшла  из  печати  увертюра  на  русские  темЫ  Бала- 
кирева. 5от  это  чудесно. 

И  так  моЖет  бЫтЬ  мЫ  скоро  увидимся". 

К  22  августа  Саша  приехал  в  Москву  и,  как  и  в 
первЫп  свог!  приезд,  осп1аиовиу\ся  в  квартире  кни>к- 
ного  магазина  Глазуновых  в  огромном,  вЫходившем  на 
Неглинную,  доме  Лазарика  на  Петровке.  Симфония 
прошла  хорошо  и  имела  успех.  Автор  получил  лавро- 
вЫй  венок  от  своего  московского  дяди,  Александра 
ИлЬича  Глазунова,  оставившего  по  себе  у  юноши  впе- 
чатление очаровательнейшего  человека.  Специально 
для  присутствия  при  исполнении  Симфонии  приезЯсал 
в  Москву  и  М.  П.  Беляев.  Московская  критика  от- 
неслась  к  молодому  композитору  строчке  и  суше  пе- 
тербургской. О.  Левенсон  писал  в  „Русских  Ведомо- 
стях" *:  й.^- 

„Второй  симфонический  концерт  под  управлением  г.  Ри.ч- 
ского-Корсакова,  даннЬпт  на  вЫставке  22-го  августа,  открЫлся 
сил\фонией  г.  Глазунова,  молодого  16-ти-летнего  композитора.  Про 
эту  симфонию  петербургская  печатЬ  наговорила  оченЬ  много 
лестного.  МЫ  могли  пока  толЬко  заметить  в  ней  уменЬе  владетЬ 
формой,  редкое  в  таком  юном  возрасте.  НасколЬко  Же  в  г.  Гла- 
зунове  кроется  таланта  для  того,  чтобЫ  при  обладании  формой 

'  1882.  30,  VIII. 
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поведать  .чиру  что  нибулЬ  новое  и  оригинальное  судитЬ  пока  не 
беремся.  Напрасно  толЬко  бЬ1.\о  подноситЬ  венок  юно.чу  компо- 
зитору"... 

На  концерте  присутствовал  и  С.  И.  Танеев,  с 
свойственными  ему  прямотой  и  обстоятелЬностЬю 
писавший  Чайковскому  9  сентября  о  своих  впечатле- 
ниях от  первого  знакомства  с  музЫкой  Глазунова  ': 

„Симфония  Глазунова,  как  симфония— нехороша;  но  как  сим- 
фония Глазунова,  т.  е.  18-ти  летнего  юноши,  учащегося  музЫке 
только  2  года,  зани.чающегося  в  гимназии,  не  играющего  ни  на 
каком  инструменте  и  проч.  и  проч.— конечно  превосходна.  Ее  до- 
стоинства: хорошее  голосоведение,  вообще  хорошее  владение  гармо- 
нией {исключая  некоторого  однообразия  в  .чодуляциях,  что  впрочем, 
скорее  относится  к  недостаткам  формЫ,  а  не  собственно  моду- 
ляции), отсутствие  страха  перед  ш.резвучием  Мс;корнЬ1.ч  и  .мимор- 
нЫ.ч,  а  такЯсе  перед  празилЬнЬгч  разрешением  доминантаккорда, 
даЛ<е  отсутствие  презрения  к  каденции— качества  редкие  у  пе- 
тербургского музыканта.  Недостатки— общие  с  учителями:  нео- 
пЫтностЬ  в  форме,  в  роде  той,  которую  вЫказал  Кюи  в  своей 
тарантелле.  (Напр.,  начало  разработки  состоит  из  .многократного 
повторения  отдела  тактов  из  8  или  12  с  модуляцией  в  конце, 
каЖдЬпЧ  раз  оканчивающейся  совершенно  одним  и  тем  >ке:  оста- 
новка на  до.чинант-аккорде,  сгезсепОо  и  разрешение  доминантак- 
корда в  трезвучие,  что  будучи  повторено  несколько  раз  сряду, 
надоедает  весЬ.ча);  .иеуменЬе  строитЬ  болЬшие  период Ы, 
а  замена  их  невЬшосимейши.ч  прие.чом  петербургских  музЫкантов— 
бесконечным  и  бестолковЫм  повторение.ч  .чотива  из  одного  или  двух 
тактов,  из  чего  получается  нечто  назойливое,  надоедливое  и  вЫ- 
зЫвающее  в  слушателе  не  просто  тоску,  а  тоску  вместе  с  озлоб- 
лением, что-т.о  кропотливое  и  бессилЬное ПодобнЫе  измЫшления 

часто  зани.чают  да:Яче  .често  т  е  м  Ы,  которой  в  конце  концов  вовсе 
не  оказывается.  БедностЬи  однообразие  форм— недостаток 
общий  петербургским  музЫканта.ч.  Да  иначе  и  бЫтЬ  не  мо>кст.  Вес 
инструменталЬнЫе  формЫ  воз.чо.^нЬ1  лишЬ  толЬко  при  существо- 
вании каденций:  каденции  разделяют  предло;}:ения,  периодЫ,  отгра- 
ничивают темЫ.  МеЯсду  тем  петербур;1;цЬ1  признают  каденцию 
за  нечто  пошлое,  считая  для  себя  унизителЬнЫм  все  то,  что  не 
ими  вЫду.чано.  <  Какая  пошлосгпЬ»,  говорит  Кюи,  < заканчивать  му- 
зЫкалЬную  фразу;  гораздо  лучше  не  заканчивать  фразЫ.  Посмо- 
трите на  Каменного  Гостя:  в  нем  ни  одна  фраза  не  кончена,  как 
хорошо!»  Где  нет  окончаний,  там  не  могут  существовать  формЫ 
инструментальной  музЫки.  БедиостЬ  и  однообразие  форм...  5  фелье- 
тоне, посвященном  Мусоргскому,  Кюи  говорит:  <  Одни  из  ваЯ<ней- 
ших  принципов  нашей  школЫ  богатство  и  разнообразие 
фор  м  >". 

'  „Ч.  и  Т."  Стр.  86-87. 
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ЗаимтересоваинЫй  этмм  сообщением  Танеева, 
Чайковский  в  писЬме  от  8  октября,  адресованном 
Балакиреву,  делает  следующую  приписку  *: 

„Л\еня  оченЬ  интересует  Глазунов.  Не  найдет  ли  этот  моло- 
дой человек  возмо:ЯснЬ1м  прислать  мне  для  просмотра  свою  си.чфо- 
нию.  При  этом  я  Лелал  бЫ  знатЬ:  один,  или  с  помощЬю  аашей  или 
Р.-Корсакова  он  работал  над  внутренней  и  внешней  отделкой". 

„П)Ь1  спрашиваете  о  Глазунове  —  отвечал  Чайковскому  Бала- 
кирев 28  октября:  **  —  это  оченЬ  талантливый  юноша,  учившийся 
у  Римского-Корсакова  всего  I  год.  Б  сочинении  симфонии  ему 
не  приходилось  помогать,  а  толЬко  в  инструментовке,  и 
гаовесЬма   мало. 

СоЖалею,  что  не  могу  прислать  вам  партитуру,  так  как  един- 
ственны й  экземпляр  страшно  доверятЬ  почте.  Если  зимой  рас- 
полагаете бЫтЬ  в  Питере,  то  могу  вас  познакомить  не  толЬко  с 
сил\фонией,  но  и  с  самим  автором,  которЫй  после  симфонии  сделал 
у;ке  несколько  новЫх,   замечательно    талантливЫх  произведений". 

По  возвращении  в  Петербург,  Саша  кое-что  попра- 
вил и  изменил  в  партитуре  Симфонии,  как  это  видно 
из  его  писЬма  к  Римско.му-Корсакову  (без  датЫ,  1882). 

„МоЯсио  сделать  небольшое  укорочение  в  Л(1а§1о  моей  симфо- 
нии, которое  я  посЫлаю  Вам  в  писЬме.  Я  думаю,  что  так  будет 
хорошо;  я  вчера  играл  Ас{а§1о  и,  мне  каЖется,  что  т  еперЬ  оно 
совсем    не  длинно. 

Как  увиЯсу  Балакирева,  то  покажу  ему. 

Когда  НадеЯ^да  Николаевна  кончит  перелоЯсение,  то  надо 
будет  приступить  к  печатанию  симфонии  в  партитуре  и  в  4-х 
ручном  перело/кении.  ПустЬ  толЬко  Наде}кда  Николаевна  не  торо- 
пится по  этому  случаю.  Для  греческой  увертюрЫ  придумал  кон- 
трапункт, которЫй  Вам  присЫлаю.  Кроме  Вашего  удвоения  в 
интродукции  2-х  флейт  кларнетами  я  удвоил  их  еще  р1ссо1о  в 
октаву.  Этот  контрапункт  вполне  правилен  и  имеет  узор. 

Пишу  ро.чанс"  |. 

РадикалЬнЫм  переделкам  Первая  си/лфония 
подвергалась  еще  несколько  раз,  и  окончательная  ре- 
дакция, в  которой  она  напечатана  под  ориз'ом  5-Ь1м  — 
пятая. 


'  „Б.  и  "^1."  Стр.  74. 
'•  „Б.  и  Ч."  Стр.  77. 

+  „Песни    МОП    я  до  вит  Ьг',    на    слова    Гейне.    Сочинен 
24  октября.  Иеиздан. 
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ГЛАВА    VII 

П  е  р  в  ы  и  квартет.  —  Г  р  е  не  ские  увертюр  ы. —  Окончание  Реальною 

училища. 

К  осени  1882  г.  А\.  П.  Беляев  переселился  на 
укитЬе  в  Петербург  и  с  того  А\&  времени  у  него 
начались  его  столЬ  знаменитЫе  впоследствии  „  пят 
ницЫ"  —  домашние  квартетнЫе  собрания.  Б  первЬх 
..пятницах",  происходивших  на  Ивановской  улице, 
участвовали:  Гезехус  {1-я  скрипка),  некто  игравшиГ! 
-?-ую  скрипку,  сам  хозяин  дома  (алЬт)  и  За1щев  (вио- 
лончелЬ).  Одним  из  первЫх  посетителей  этих  „пятниц" 
бЫл  Саша  Глазунов.  Идя  туда  в  первЬн!  раз,  он  не- 
сколько опоздал  к  началу  музЫки  и.  поднимаясь  по 
лестнице,  у^ке  слЬшал  игру  квартета,  столЬ  нестрой- 
ную, что  он,  из-за  приступа  разбиравшего  его  хо- 
хота, долгое  время,  до  тех  пор  пока  не  успокоился, 
не  решался  дернутЬ  за  ручку  звонка.  Тем  не  менее, 
страстЬ  к  музЫке  у  любителей-квартетистов  бЫла 
столЬ  велика,  что  эт.о  обстоятельство  их  нисколько 
не  смущало  и  с  течением  времени  они  понемногу 
сЫгрЫвалисЬ  все  более  и  более.  5о  всяком  случае  у>ке 
в  эгпош  сезон  Глазунов  пробовал  на  „пятницах"  свой 
П  е  р  в  Ы  и  к  в  а|р  т  е  т,  и  памятЬю  об  этих  пробах 
сохран.илисЬ  в  архиве  А\.  П.  Беляева  переписаннЫе  им 
собспшенноручно  партии  перво11  редакции  Финала 
этого  Квартета. 

ПараллелЬно  с  работой  над  окончательной  от- 
делкой Первого    квартета    шла    работа    и    по 
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привелению  в  окончателЬиЫй  вид  обеих  Грече- 
ских увертюр,  из  которЫх  первая  даЯсе  предпо- 
лагалась к  исполнению  в  Москве,  как  это  видно  из 
писЬма  Глазунова  к  Ри.чскому-Корсакову  от  5  ноября: 

„ПосЫлаю  Вам  партитуру  и  партии  греческой  увертюрЫ.  В  пар- 
тиях естЬ  ошибки  так  что  по>калуй  придется  их  пересмотреть 
перед  исполнением.  Дубликаты  переписанЫ  грязно,  так  что  пой- 
мут ли  московские  музЫкантЫ?  Когда  мЫ  с  Вами  увидимся? 

РюскресенЬе  днем  я  буду  занят. 

Все  эти  дни  не  хо>ку  в  училище.  Начал  оркестроватЬ  лез- 
гинку. Просмотрел  Еврейски11  хор  Мусоргского,  и.  ошсЫлаю  Вам 
обратно". 

„Давно  мЫ  с  Р:)а,чи,  Владимир  Васильевич,  не  ви\елисЬ  —  пи- 
сал Глазунов  Стасову  через  три  дня  после  прелЬ1луи1его  писЬма.— 
V  Молас  я  не  мог  бЫтЬ.  V  меня  болело  горло  и  я  совсем  бЫл 
охрип.  Теперь  я  почти  совсем  здоров. 

В  субботу  бЫл  у  меня  А\илий  Алексеевич.  Я  играл  ему  «Лес». 
Он  не  дал  мне  почти  что  закончить  и  начал  бранитЬ,  говоря  что 
нет  логики  в  этом  сочинении  (Срезневский  '  принес  мне,  следо- 
вательно мало  полЬзЫ),  надо  датЬ  болЬше  ширинЫ  фраза^м,  и  все 
ссылался  на  симфоническое  строение  «Леса»,  котораго  у  меня 
в  этом  сочинении  нет.  «Русалки»  ему  сове  ем  не  понравились  —  это 
все  лМайская  ночЬ»  по  его  словам.  Единственное  место,  на  кото- 
рое он  соглашается  —  это  пробуЯсдение  утра  а  1а  Лист.  Он  го- 
ворит, это  надо  сделатЬ  отделЬнЫм  номеро.ч  куда-нибудЬ,  а 
остальное  по  боку  в  качестве  материала.  Охоту  захаил,  говоря, 
что  в  лесу  не  бЫваст  охотЫ  (?)  Ве.\ел  отлокишЬ  в  сторону  и  за- 
иятЦся  чем-нибудЬ  другим.  Я  конечно  со  всем  соглашался  и  дело 
дошло  до  симфонии.  Анафемскую  я  не  дерзнул  ему  игратЬ,  а  стал 
в  угоду  ему  игратЬ  симфонию  1)е5'с1иг,  которой  тема  ему  нра- 
вилась. Велел  писать  скерцо  непременно  Р-(1иг  а  1а  БегИог  и 
финал  грандиозный.  Я  непременно  так  и  сделаю.  Скерцо 
с  фла^колетами— чудесно!  Я  заметил  на  лице  его  такую  востор- 
ЖенностЬ,  когда  после  того  как  я  сЫграл  ему  тему  предполагав- 
шегося скерцо,  он  нео;киданно  изменив  ритм,  сделал  его  гораздо 
Ливее  и  волшебнее.  Какой  он  молодец!  Насчет  «Леса»,  я  нисколько 
не  отчаиваюсь,  потому  что  первоначальное  мнение  Оалакирева 
о  какой-нибудЬ  вещи  скоро  исчезает.  НримерЫ  «Антар»  мой  фи- 
нал из  симфонии   и  т.  д.  и  т.  д. 

Как  вЫйду,  так  к  Вам  непременно  (3-ий  раз)  и  зайду". 

13  один  из  следующих  после  этого  писЬма  дней 
Саша  Глазунов  получил   в  РеалЬном    училище   лакони- 

•  Вячеслав  Из.чайлооич,  учителЬ  РеалЬного  училища. 
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ческую  записку  от  Ауэра,  поразившую  его  своею  орфо- 
графией и  гласившую  приблизительно  следующее; 
,,По;калуГ1ста,  приходите  квартиру  г-на  Менкес  сегод- 
ня 2  часов".  Показав  записку  директору,  тотчас  тке 
отпустившему  его  от  уроков,  он  отправился  на  Офи- 
церскую улицу  на  репетицию  своего  Первого 
квартета.  Играли:  Ауэр,  ПиккелЬ.  Бейкман  и  БерЯс- 
билович.  На  репетицию  приез>кал  А.  Г.  Рубинштейн, 
оченЬ  похваливший  финал.  13  ноября  в  зале  Кредит- 
ного Общества  в  квартетном  собрании  Русского  му- 
зЫкалЬного  общества  ПервЫй  квартет,  ор.  1 
Глазунова  бЫл  исполнен  в  1-й  раз.  Успех  бЫл  огром- 
нЫй.  Автора  вЫзвали  два:>кдЬ1.  Рубинштейн,  взяв  его 
за  руку,  показал  ему  путЬ  на  эстраду.  Кро/ле  Рубин- 
штейна в  концерте  присутствовали  Л.  И.  Шестакова 
(которой  квартет  посвящен),  Балакирев,  Римский-- 
Корсаков,  Беляев,  Стасов,  Лядов,  Помазанский,  Н.  С. 
Лавров,  С.  А.  Малоземова  и  другие.  ОтзЫвЫ  критики 
бЫли  так;ке  весЬма  благоприятные.  Кюи  снова,  как  и 
после  Симфонии,  посвятил  Глазунову  в  „Голосе"  * 
болЬшую  рецензию: 

„Интересующиеся  .чузЫкой  читатели  несомненно  по.чнят— 
писал  он,  —  что,  в  начале  нЬшешнего  года,  во  втором  концерте 
бесплатной  тколЫ,  бЫла  исполнена  симфония  се.чнадцатилетнего 
юноши,  г.  Глазунова,  произведение  за.чечателЬно  талантливое  и 
не  р.о  года;Ч  зрелое,  как  по  содерЯсанию,  так  и  в  техническом 
отношении.  Те  Ае  качества  талантливости  и  зрелости,  но  еще 
в  вЬюшей  степени  пораЯчают  в  его  новом  струнном  квартете, 
исполненно.ч  в  прошлую  субботу,  в  первом  собрании  второй  квар- 
тетной серии.  Такое  техническое  знание  и  опЫтностЬ,  такой 
полет  мЫслей  серЬезнЫх,  силЬиЫх  даЯ<е  глубоких,  бЬшает  обыкно- 
венно результатом  многолетней  ^композиторской  деятельности, 
полной  возмуЯ<алости  таланта;  а  здесЬ  они  воплощаются  в  произ- 
ведении семнадцатилетнего  юноши.  Это  преждевременное  разви- 
тие таланта  имеет  даЛе  в  себе  нечто  пугающее;  поневоле  ро>к- 
дается  вопрос:  если  г.  Глазунов  теперЬ  так  пишет,  как  он  будет 
писать  лет  через  десятЬ,  двадцать?  Найдется  ли  в  его  таланте 
достаточно  силЫ  и  содер>кания,  чтоб  так  ;ке  идти  вперед?  Он 
сразу  стал  так  вЫсоко,  что  как-то  с  боязнЬю  приходится  о;ки- 
датЬ  его  дальнейшего  под'ема.  Как  бЫ  ни  бЬло,  нслЬзя  не  привет- 
ствовать с  искренней  н  глубокой  рпдостЬю  Зс'1ро>кдаю11и1йся,  мо- 
лодой и  силЬнЫй  русский  талант. 

•  1882.  17,  XI. 
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трудно  давашЬ  какие-нибудь  соБешЫ  такому  крупному,  хотя 
бЫ  молодому  таланту,  как  г.  Глазунов.  Его  талант  сам  в  себе 
заключает  задатки  дальнейшего  развития.  Но  если  бЫ  г.  Глазунов 
обратил  сознательное  внимание  на  болЬшую  простоту,  на  бблЬ- 
шую  строгость  форм,  на  менЬшес  увлечение  образностЬю  и  про- 
грамностЬю,  это  могло  бЫ  иметЬ  хорошее  влияние  на  дальнейшее 
направление  его  таланта.  Талант  у  него  слишком  силен,  здоров,  и 
ему  нет  надобности  с  ранних  лет  привЫкатЬ  к  употреблению  в 
брлЬшом  количестве  всяких  современных  музЫкалЬнЫх  пряностей, 
к  которЫм,  судя  по  его  кварш.ету,  он  чувствует  из.\ишнсе,  бЫтЬ 
моЖет,  в.\ечение". 

1 1  декабря  Саша  сочVти.\  романс  на  слова  1 1уш- 
кииа  „Пленившись  розой,  с  о  л  о  в  е  и",  вошедши!! 
впоследствии  в  серию  романсов,  изданиЬх  под  ориз'ом 
4-Ь1м. 

НовЫй,  1683  год  Саша  Глазунов  встретил  болЬнЫм:    1883 

„5Ь1  знаете  —  писал  он  Стасову  2  января,  —  как  я  Бас 
люблю,  и  поэтому  я  никогда  бЫ  не  отказал  своему  слову;  но  те- 
псрЬ  я  так  нездоров,  что  несмотря  на  величайшее  Желание  доста- 
вить Ьам  удовольствие  —  не  могу  бЫтЬ  у  Бас.  При  первом  удоб- 
нолV  случае  постараюсЬ  загладип'.Ь  свою  вину.  Затем  поздравляю 
Бас  с  днем  рокдсния  и  Я*;елаю  Бам  всего  лучшего". 

о  января,  в  пятом  симфоническом  собрании  Рус- 
ского музЫкалЬного  общества  под  управлением  А. 
Г.  Рубинштейна  бЫла  исполнена  в  1-й  раз  Первая 
увертюра  на  три  греческие  П1  е м Ы,  ор.  !5  Г'ла- 
зунова,  посвященная  Бурго-Дюкудре,  из  сборника  ко- 
торого „Л\е1ос11е5  рори1а1ге5  с1е  Огёсе  е{  с10г1еп^'  заим- 
ствованЬ]  ее  темЬг  (Т.  И.  Филиппов  советовал  Саше 
посвятитЬ  эту  Увертюру  королеве  эллинов,  ОлЬге 
Константиновне,  на  что  тот  не  согласился).  За  не- 
сколько времени  до  исполнения  УвертюрЫ  в  кон- 
церте, юнЫй  авпюр,  приглашенный  Рубинштейном  к 
завтраку,  играл  ее  ему  сам,  в  то  время  как  Рубинштейн 
следил  по  партитуре,  сделав  несколько  замечаний  от- 
носительно инструментовки.  Б  концерте  Увер- 
тюра бЫла  проведена  Рубиннипейном  оченЬ  хорошо/ 
с  широким  размахом  и  болЬшим  под'емом.  Автор  бЫл 
вЫзван. 
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Вскоре  после  исполнения  Первой  увертюрЫ, 
7  марта  в  концерте  Бесплатной  музЬкалЬной  тколЫ 
в  зале  Дворянского  Собрания  под  управлением  А\.  А. 
Балакирева  бЫла  в  1-й  раз  исполнена  посвященная  ему 
Вторая  увертюра  на  греческие  темЫ,  ор.  6. 
Инструментована  бЬла  она  Сашей  совершенно  само- 
стоятельно, поэтому  на  репетициях  в  инструмен- 
товке оказались  неудачнЫе  моментЫ,  а  в  одном  л\есте 
даЯсе  не  бЫло  слЫшно  темЫ.  ПришлосЬ  в  партии  на- 
скоро вписЬшатЬ  поправки.  Успех  УвертюрЫ  бЫл 
огромиЫй.  „Трудно  описатЬ  восторг,  которого  бЫл 
предметом  молодой  наш  начинающий  композитор  Гла- 
зунов —  писал  в  ,,Л\узЬ1калЬном  и  Театральном  Бест- 
нике"  *  Л\.  Раппапорт  по  поводу  этого  концерта.  — 
Если  бЫ  сам  Бетховен  встал  из  могилЫ,  то  его  не 
чествовали  бЫ  более". 

Б  проме>кутке  меЯсду  исполениями  обеих  Увер- 
тюр Саша  13  февраля  сочинил  „Ра51ога1е"  (первона- 
чально в  0-с1иг'&)  из  СюитЫ  ор.  9,  а  24  марта  закон- 
чил Ноктюрн  из  фортепианной  СюитЫ  на  имя 
„Саша",  начагпЫй  еще  в  1882  г. 

Б  апреле  у  него  начались  вЬшускнЫе  экзаменЫ: 
,,Я  кроме  сегодня  и  завтра  занят  —■  писал  он 
23  апреля  Стасову.  —  Вторник  у  меня  эк^замен,  так 
что  в  понеделЬник  я  бЫ  у  вас  не  л\ог  бЫтЬ". 

,, Прошлую  педелю  —  сообщал  он  5  .мая  Стасову  Же,  уехавшел\'у 
заграницу,  —  у  меня  бЫли  репетиции  —  род  экзаменов.  Они 
прошли  для  меня  не  совсем  удачно,  не  смотря  на  гао,  что  я  очеиЬ 
усердно  занимался.  Но  это  меня  не  так  расстроило,  пото.пу,  что 
я  пришел  к  заключению,  что  по  тем  предметам,  которЫми  я  за- 
нимался в  продолжение  года,  я  отвечал  дурно,  все  какая-то  слу- 
чайность и  начальство  нашло,  что  я  не  знаю  того,  что  я  сам 
сознаю,  что  знаю.  ПахоЖусЬ  я  теперЬ  в  како.ч-то  нехороше.н 
расположении  духа  —  не  знаю  почему  и  мне, предстоит  скука  с 
от'ездом  «Римского,  Николая»  и  Балакирева,  которЫе  уезЖаюш 
в  субботу  или  в  воскресенЬе  +.  Я  хотел  бЫло  напечатать  мои 
«Саши»  и  показал  елг,,  т-е.  Балакиреву.  Он  стал  мне  предлагать 
разнЫе  изменения  в  области  форшепЬяниости,  и  при  этом  начал 
^одсмехатЬся  над  некоторыми   ну. мерами.  Это    мне   бЫло    уЖасно 

•■  1883.  №  11. 
I  В  Л\оскву  на  коронацию. 
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неприятно  и  я  чутЪ  не  стал  ему  тсл\  Же  самЫ.ч  ошвечашЬ.  Но 
всетаки->ке  порешили  подоЖдатЬ  печатание  до  его  возвращения, 
вероятно  в  конце  мая  или  начале  июня.  Таким,  образом  в  некото- 
рых местах  «Саши»  будут  сделанЫ  2  редакции:  для  пЬяниста  и 
Iас^1^^ё  по  старому.  ПЬянистом  предполагается,  конечно  Лавров... 
...Я  как  то  охладел  к  «Сашам»  после  того  как  показал  Балакиреву 
II  мне  кое-что  стало  та.н  противно.  Нового  я  теперЬ  ничего  не 
Сочинил  и  не  хочу  теперЬ  думатЬ,  т.  е.  придумЬшатЬ.  От  этого 
как-то  устаешЬ.  Если  буду  теперЬ  занм.матЬся  музЫкой,  то  зай- 
.пусЬ  4-х  ручнЫм  перелоЯчением  моей  2-ой  греческой  увертюр  Ы. 


Л\-г  Щербачев  еще  здесЬ,  но  я  с  ним  совсем  почти  не  ви- 
АусЬ,  ибо  не  нахо;ку  в  этом  никакой  полЬзЫ,  так  как  он  музЫкой 
совсем  перестал  зани.чатЬся,  а  сидетЬ  с  ним  и  киснутЬ  для  меня 
стало  исвЬтосимЫм.  Впрочем  как  нибудЬ  зайду  опятЬ  к  нему.  Его, 
кроме  как  утром,  никак  нелЬзя  застатЬ,— вероятно  он  в  «Н61е1 
с1'Апд1еИегге».  БлгоменфелЬд  сегодня,  каЖется,  уехал.  Нового  он 
тоЖе  не  сочинил  ничего.  Анатолий  спит,  решил  сЖечЬ  свои  сочи- 
нения, кислЫй  до  невероятия,  вероятно  вследствие  экзаменов  кон- 
серваторских. Скоро  и  я  такой  буду.  Ъ  следующем  писЬме  напишу 
5ам  строчку,  в  которой  БЫ  увидите,  что  и  у  меня  естЬ  болез- 
ненная музЫка.  V  меня  естЬ,  по  словам  Балакирева,  и  «приторная » 
музЫка. 


1\  5.  НаслаЖдаюсЬ  Шопеном." 

14  мая  Саша  опятЬ  писал  Стасову: 

„Узнал  также,  что  БЫ  слЫшали  за  границею  оперу  «Кармен», 
и  что  БЫ  хотите  по  возвращении  заставить  меня  сЫгратЬ  кое 
что  из  нее.  По  этому  случаю  я  недавно  взял  ее  для  просмотра. 
Хотя  многое  там  неваЖно  а  1а  МеуегЬеег,  но  вообще  веи1Ь  та- 
лантливая. ЕстЬ  одно  л\есто  поразителЬного  сходства  с  моей 
серенадой.  Я  сдал  3  писЬменнЫх  экзамена.  О  результатах  еще  не- 
известно. Бош  уЖе  два  дня,  как  я  ничего  не  делаю 

ПерелоЖение  увертюрЫ  идет  доволЬно  медленно.  До  сих  пор 
переложил  в  эти  дни  около  странички.  Кое  что  из  прежнего  запи- 
сал вчерно  на  отделЬнЫх  листочках— так  для  забавЫ  и  для  кали- 
графим.  «Саши»  перестали  меня  мучишЬ— я'даЖе  забЫл  об  их  суи1е- 
ствовании  и  сегодня  толЬко  увидел  некоторую  толстую  тетрадку 
с  помарками  Балакирева.  После  этого  хочу  сочинитЬ  другую  серию 
фортепианных  пЬес  с  техникою  а  1а  СЬор1П  и  1.1521.  Кое  что  на 
днях  пришло  мне  в  голову.  Сделаю  трудно  и  посвящу  их,  если 
пюлЬко  они  будут,  НодеЖде  Николаевне  в  благодарность  за  нере- 
лоЖсние.  Она  взяла  у  меня  гопювЫе  но.пера  из  сюитЫ  и  намерена 
их  переложить.  Она  напомнила  мне  о  моем  знаменитом  «лесе»,  но 
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я  решил,  что  .пои  VАес^  в  теперешнем  виде,  скорее  иодходии!  к 
шому,  чгпо  во  мноЖесгавеипом  числе  называется  вообще  «лесами », 
он  даЖе  такЖе  строен. 


.^ 


^— 


1^. 


А 


:рТ    т     г;нгГ-1Г1^ 


^Й 


^ 


Это  некоторая  Обещанная  строчка.  Па  се!»  раз  она  уписа- 
лисЬ  .\учше,  чем  в  прошлЫй  раз.  даЖс  чернила  не  расплЫлисЬ.  5  на- 
строении я  на.\о;кусЬ  бсзразлично.ч,  бесцветном,  играю  Шопена  и 
Листа,  до  того,  что  даЖе  палец  заболел.  Бош  еще  одна  черта 
превосходства  Шопена  над  Шуманом:  Шуман  под  конец  своей 
Жизни  ослабел,   Шопен-Же  умер  в  самом    расцвсгнс    вдохновения  и 

сколько  бЫ    мог   он    написатЬ    еще! Бам    Аелаю   бЫтЬ 

всегда  в  пшком  настроении,    в  каком  писано  бЫло   писЬмо  ко  мне, 
именно  в  С-(1иг  со  случайнЫм  разве  толЬко  //«-ом  или  В". 

20  мая  Саша  писал  болЬшое  писЬмо  к  Римскому- 
Корсакову: 

„Пишу  1Ьам,  находясь  последний  дснЬ  в  Петербурге,  птк  как 
завтра  Же  персезЖаем  на  дачу,  которая  взята  в  Каболовке.  Па 
даче  буду  гошовитЬся  к  экзаменам,  которЫх  осталось  4.  Сего- 
дня М^е  бЬл  у  меня  первЫй  устнЫй  экзамен,  именно  по  закону  Бо- 
Жию:  он  сошел  лучше,  чем  я  оЖидал,  П1ак  что  пои  1)сшил,  что  не- 
зачем меня  спрашивать,  так  как  я  все  знаю. 

МузЫхой  я  ПОЧПП1  не  занимался  за  это  В1)сауя,  хотя  мною 
И1  рал  Шопена  и  Листа  (передайте  Милию  Алексеевичу,  что  я  взял 
для  изучения  сонату  Листа).  ПерелоЖение  2-ой  греческой  увер- 
тюры уменьшилось  на  2  страницы  рг1то,  так  как  их  придется 
переделать  и  увеличилось  на  1'/-  стр.  5есопс1о.  Хочу  писатЬ  другую 
серию  *  и  для  этого  запасся  кое-чем  из  старого  и  нового  мате- 
риала. Сегодня  я  бЫл  у  Кюи  (он  просил  персдан1Ь  Бам  поклон)  и 
ему  оченЬ  понравилось  гно,  что  я  назначаю  для  фортепианнЫх 
пЬсс.  Он  сам  сочинил  на  днях  нечпю  в  роде  хора.  Мне  это  оченЬ 
нравится.  Это  предназначено  для  будущей  его  оперЫ.  Анатолий 
уехал  и  с  редкою  самоуверенностью  обещал  кончитЬ  зскег/о  и 
дополнить  (Л\ессинскую  невесту».  Белел  Бам  кланятЬся.  ОЫл  я 
как  то  у  Бородина.  Он  при  мне  получил  «новую  звезду»,  Б  Баше 
отсутствие  я  часню  вспоминаю  о  Бас  и  терпеливо  Жду  обещан- 
ного от  Бас  писЬма.  Бее  эти  дни  я  никуда  почнт  не  ходил,  потому 

•  Фортепианных  пЬес. 
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что  не  к  кол\у  и  ходигпЬ.  Впрочем,  два  раза  ходил  вечером  на  иллю- 
минацию *,  которая  бЫла  доволЬно  эффектная.  По  Невскому  во 
второй  денЬ  этого  празднества  никто  не  ездил,  и  народ  шел  по 
самой  середине,  подобно  лошадям,  и  занял  всю  улицу.  ЗдесЬ  проис- 
ходили всякого  рода  драки;  одни  сбивали  у  других  шляпЫ,  так  что 
в  3-й  дснЬ  иллюминации  не  бЫло  по  этому  случаю. 


Квартет  мой  еще  не  приехал,  но,  верояпто,  прибудсп!  дня 
через  два  или  три.  (Передайте,  пожалуйста,  Милию  Алексеевичу, 
что  Хаванов  \  оркеспфовЫе  партии  моих  партитур  не  хочет  пе- 
чатать)", 

13  Каболовке,  располоЛ-Сниой  по  соседству  с  Ста- 
роукиловкой,  где  >кил  Б.  В.  Стасов,  Глазуновы  посели- 
лись в  доме  Бруни,  №  У.  Б  начале  июня  у  Саши  закон- 
чились все  экзамены.  На  акн1е,  в  годовом  ои1чете  бЫло 
упомянуто  о  его  композипюрских  выступлениях,  как 
о  собЬппиях,  доснюйнЫх  занесения  в  ленюпи.си  Второго 
реалЬного  училища.  Совершенно  не  о^сидавший  энлого, 
юноша  бЫл  очеиЬ  смущен  и  покраснел  до  слез. 

За  все  время  и.ребЫвания  в  училище  Саша  он1ЛИ- 
чался  спфогой  аккурап1Носп1Ью  и  пючностЬю;  на  уроки, 
не  опаздЬшал  и  занятий  не  пропускал.  ЛишЬ  в  послед- 
ний год  он  несколько  раз  опнфашивался  на  репетиции 
своих  сочинений.  Дирекпюр  Рихтер  тотчас  отпускал 
его.  Успехи  он  делал  средние,  но  зато  не  напрягался. 
Из  класса  в  класс  переходил  без  переэкзаменовок. 
Охоту  рисоватЬ,  проявлявшуюся  в  нем  с  раннего  дет- 
снша,  училище  от  него  отбило  навсегда  плохой  поста- 
новкой преподавания  этого  предмета.  От  уроков  пе- 
ния и  участия  в  хоре  он  бЫл  освобо>кден  „из-за  недо- 
статка голоса  и  слуха",  так  как  на  пробе  голосов, 
чтобы  избавиться  от  скучнЫх  занятий,  он  созна- 
тельно ввел  в  заблуЯ^дение  учителя,  намеренно  беря 
невернЫе  нотЫ,  хотя  ему  это  и  бЫло,  по  его  соб- 
ственному признанию,  ,,оченЬ  трудно".  Голоса  Ясе  у 
него  дейспшителЬно  не  бЫло,  ^ 

После  всех  этих  собЫтий  Саша  писал  из  Кабо- 
ловки  Римскому-Корсакову  (писЬмо  без  датЫ):  „Я  кои- 

*  По  случаю  коронации. 

1-  Доверенный  фирмЫ  А.  Погансеиа, 
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чил  реалЬиое  училище  и  иисколЬко  не  ралуюсЬ.  За 
одно  сообщаю  Вам,  что  кваршегп  приехал  и  для  Вас 
приготовлю  экземпляр.  Мусоргского  корректуру  по- 
лучил". 

Дело  с  изданием  сочинений  Саши  без  его  ведома 
устроил  Балакирев.  Для  этого  он  вошел  в  соглашение 
с  фирмой  А.  Иогансена,  доверенным  которой  бЫл  Ха- 
ванов.  За  100  рублей  фирме  бЫло  уступлено  право 
\1здания  Первого  квартета,  СюитЫнатему 
„Саша",  Первой  увертюр Ы  на  три  греческие 
темЫ  и  Первой  симфонии.  14з  них  бЫли  напеча- 
таны и  вЫшли  в  свет  в  1883  г.  лишЬ  Квартет,  из- 
даннЫй  под  ориз'ом  1-Ым  и  Сюита,  ор.  2,  посвящен- 
ная композитором  своей  матери.  12  сентября  того  ;ке 
года  Чайковский  писал  о  Квартете  своему  брату  Мо- 
десту ИлЬичу  *:  „Я  купил  в  Киеве  квартет  А.  Глазу- 
нова и  приятно  удивлен  им.  Не  смотря  на  подра/кание 
Корсакову,  на  несносную  манеру  вместо  развития 
мЫсли  ограничиваться  бесчисленным  повторением  ее 
на  тЫсячу  ладов,  несмотря  на  пренебрежение  к  ме- 
лодии и  исключительную  погоню  за  гармоническими 
курЬезами,  виден  замечатедЬнЫй  талант.  Форма  до 
того  гладкая,  что  я  изумлен  и  подозреваю,  что  учи- 
тель помогал.  Советую  тебе  купитЬ  этот  квартет 
и  сЫгратЬ  его  в  4  руки  с  кем-нибудЬ".  Бпоследствии 
Чайковский  говорил  Глазунову,  что  один  гармониче- 
ский ход  в  третЬей  части  Квартета  так  ему  понра- 
вился, что  он  переписал  его  себе  в  записную  книЖку. 
Вообще  >ке,  при  всех  ее  достоинствах,  он  находил 
музЫку  Квартета  несколько  суховатой,  что  и  вЫ- 
сказал  Глазунову  в  личном  откровенном  разговоре. 


•  „Ч".  т.  II.  Спф.  603. 
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ГЛАВА   VIII. 

Университет.  —  Участие   Глазунова   в  студенческом  оркестре.  —  М.  II.  Бе- 
ляев. —  Беляевские    „пятницы".' —  „Репетиция    сочинений  А.  К.  Глазунова", 

Лето  В  Каболовке  протекло  без  особЫх  собЫтий. 
Интенсивная  композиторская  работа  предшествую- 
щих годов,  глубокие  и  несбЫточнЫе  переЯсивания  истек- 
шей зимЫ,  напряЯсение,  затраченное  на  сдачу  вЬшуск- 
нЫх  экзаменов  в  РеалЬном  училище  — -  все  это  отозва- 
лось силЬной  реакцией  на  юноте. 

—  „  Я  у:^асно  обленился  на  свободе  после  реаль- 
ного училища"  —  так  он  сам  оценивает  тогдашнее  свое 
состояние.  Он  не  толЬко  ничего  не  сочинял  вновЬ,  но 
почти  не  работал  да^е  ни  над  начатЫми  вещами,  ни 
над  переложениями  у>ке  законченных.  Единственно  что 
он  делал— это  помогал  Римскому-Корсакову  в  коррек- 
туре „ХованщинЫ"  и  других  сочинений  Мусоргского, 
изданнЫх  под  редакцией  Римского-Корсакова  у  Бес- 
селя. Он  даЛе  переписЬшадся  мало,  тем  более,  что 
один  из  наиболее  вЫзЬшавших  его  иа  переписку  кор- 
респодентов,  Б.  Б.  Стасов,  в  это  лето  оказался  его 
бли;кайшим  соседом.  Бстречи  их  бЫли  оченЬ  частЫ. 
Б  Каболовке  Сату  навестил  шакЖе  Бородин. 

ОсенЬю  Глазунов  поступил  в  Университет  на 
историко-филологический  факулЬтет.  Как  реалист, 
он  бЫл  принят  лишЬ  волЬнослушателем.  Свобода  уни- 
верситетского уклада  укизни,  состояние  волЬнослу- 
шателем, не  обязаннЫл!  к  отчепиюй  работе,  а,  главное, 
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призвание  композитора  не  способспшовали  развитию 
в  иел\  привязанности  к  У1ишерсип1ету,  где  он  пробЫл 
лишЬ  до  февраля  1884  г.  Лекции  посещал  он  весЬма 
нерегулярно,  хотя  увлекался  историе1"1  Греции,  читан-' 
ной  известным  Ф.  Ф.  СоколовЬш.  Но  незнание  древ- 
них язЫков  силЬно  затрудняло  для  него  слушание 
курса.  Он  посетил  такЯ^е  ряд  лекций  по  политической 
экономии  (проф.  5реден).  Ио  все  это  бЫло  без  системЫ 
и  без  цели.  Сам  Глазунов  назЬ1ваеп1  свои  занятия  ,,не- 
серЬезнЫми".  Состояние  его  духа  влекло  его  болЬше 
к  биллиарду  и  к  веселой  пюварищеской  компании,  чем 
к  лекциям.  В  карманнЫх  >ке  денЬгах  он  не  ну>кдался, 
так  как  получал  еЯ1ел\есячно  от  спща  по  несколько 
десян1ков  рублеГ!  па  личиЫе  расходЫ. 

Но  все  Яче  музЫка  и  в  Унивсрсшпете  оставалась 
его  главнЫм  занянтем.  Тои1час  по  поступлении  в  Уни- 
верситет он  вступил  в  качестве  валторниста  в 
студенчески11  оркестр,  травший  под  управлением  Г.  О. 
Дюншйа.  Игре  на  этом  инструл\енте  он  учился  у 
Франке,  аришста  оркесн1ра.  Мариинского  театра,  с 
целЬю:  ознакомиться  с  меднЫми  инструментами  прак- 
итчески.  С  Дютшем  Саша  у>ке  бЫл  знаком  ранЬше, 
через  Балакирева  и  оченЬ  дру>кил  с  ним.  Университет- 
ский оркестр  состоял  в  большинстве  из  студешноц. 
Ма  недостающие  партии  приглашались  любители  и 
профессиопалЫ  со  сторонЫ.  ОбЫчно  один  раз  в  год, 
в  середине  сезона,  при  участии  виднЫх  солистов 
устраивался  в  зале  Дворянского  Собрания  концерт 
оркестра.  Сбор  с  него  шел  в  полЬзу  Общества  вспо- 
моществования недостаточным  студентам.  Репепш- 
ции  к  концерту  начинались  с  началом  учебного  года. 
Программа  концертов  бЫла  всегда  серЬезиая,  и  первое 
место  в  не  11  уделялосЬ  Дютшем  произведениям  рус- 
ское! школЫ.  За  врел\я  участия  Глазунова  в  оркестре 
здесЬ  бЫли  исполнены  следующие  произведения:  Че- 
твертая сил\фония  Бетховена  (несколько  раз), 
увертюра  к  ,,И  фи  гении  в  Авл  и  де"  Глюка,  Пер- 
вая симфония,  Увертюра,  скерцо  и  финал, 
ор.   52    и    „1311с1ег  аиз   0  51еп"    (в   инструл\ентовке 
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Рейнеке)  Шумана,  „Неоконченная  симфония" 
Шуберта,  увертюра  к  „Руслану  и  Людмиле"  и 
Ария  Руслана  Глинки,  „Баба  Яга"  ДаргомЫж- 
ского,  „Увертюра  на  русские  т е м Ы"  Балаки- 
рева, „МиниатюрЫ"  Кюи,  „Б  Средней  Азии" 
Бородина,  первЫе  три  части  Первой  симфонии 
Римского-Корсакова,  Первая  серенада  Глазунова 
и  др.  Б  инструл\ентовке  „Б  1 1  с1  е  г  а  и  5  О  5  ^  е  п"  Глазу- 
нов сделал  значителЬнЬе  переделки,  с  которЫми  они 
и  исполнялись.  Б  то  время  его  занимали  технические 
вопросы  оркестровки  и,  главнЫм  образом,  вопрос,  как 
добитЬся  от  оркестра  наибольшей  силЫ  звучности  в 
[ог1е.  ПараллелЬно  с  этим  он  занимался  и  изучением 
отделЬнЫх  инструлуентов.  Крол\е  валторнЫ  он  упра>к- 
нялся  самоучкой  на  тромбоне,  кларнете  и  виолончели. 
За  хорошее  [ог1е  в  исполнении  партии  первого  тром- 
бона в  „Свадебном  марш  е"  Мендельсона  на  акте 
в  Боенно-медицинско11  академии  его  очеиЬ  похвалил 
лириЯсировавши!!  оркестром  А.  П.  Бородин.  Бпослед- 
ствии  в  1888  г.,  за  болезнЬю  Дютша,  Глазунову  бЫло 
лредло>кено  взятЬ  на  себя  управление  университет- 
ским оркестром,  но,  поколебавшись  некоторое  время 
и  последовав  совету  Римского-Корсакова,  он  это.пред- 
ло>кение  отклонил. 

31  октября  Саи^а  сочинил  АгаЬездие  {Пз-тоП) 
для  фортепиано  в  2  руки  (неиздано).  12  ноября  в  Рус- 
ском музЫкалЬном  обществе  бЫл  повторен  его  Квар- 
тете тем  >ке  составом  исполнителей,  что  и  в  пер- 
вЫй  раз.  29  ноября  он  закончил  в  фортепианном  на- 
броске Ап(1ап1е  ИЗ  Б т О р о й   симфонии, 

18  марта   1884  г,  Балакирев  исполнил    Б  тору  ю    1834 
увертюру  на   греческие   темЫв  Москве  в  кон- 
церте в  полЬзу  фонда  на  сооруЯ^ение  в  Смоленске  па- 
мятника М.  И.  Гли11ке.  А.  Разл\адзе   в  „Русских  Бедо- 
мостях"  *  писал  об  ней: 

„Что  касается  новой  композиции  Глазунова,  2-й  греческой 
увертюры,   то  интерес  ее  сосредоточивается  главнЬт  образом  в 

♦  1884.  20,  И1. 
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довоаЬно  пикантной  инструментовке,  лузЫкалЬнЫё  ;ке  достоин- 
ства этого  «греческого^  произведения,  по  нашему  мнению,  оста- 
вляют ЖелатЬ  многого,  страдая  некоторою  вЫмученностЬю  за- 
мЬюла  и  отсутствием  истинного  вдохновения". 

С.  И.  Танееву,  посещавшему  все  репетиции  кон- 
церта, в   Увертюре   нравилосЬ  не  все. 

Уверовав  с  первого  исполнения  Перво!!  с  и  а\- 
ф  о  н  и  и  в  необыкновенный  талант  Глазунова  и  в  его 
булущностЬ,  Мишрофан  Петрович  Беляев  близко  со- 
шелся с  ним,  насколько  это  возмо>кно  для  людей,  нг 
которЫх  один  старше  другого  на  30  лет.  Саша  начал 
бЫватЬ  у  Беляева  и  на  ,, пятницах",  и  один,  иногда 
обедал  у  него.  Как  человек  широкого  размаха,  бывав- 
ший много  заграницей,  Беляев  понимал,  что  настоящую 
известность  композитор  мо>кет  получитЬ  лишЬ  тогда^ 
когда  его  будут  знатЬ  в  Европе.  Поэтому  он  решил 
хлопотать  об  исполнении  Первой  симфонии  Гла- 
зунова заграницей,  и  предполагал  добитЬся  ее  исполне- 
ния в  Веймаре  уЛе  летом  1883  г.  Отправляясь  весно11 
этого  года  в  Германию  для  лечения,  Беляев  попросил  у 
Бородина  рекомендательных  писел\  к  тамошним  музы- 
кантам. Бородин  исполнил  его  просЬбу  с  готовностью, 
но  в  \спехе  затеи  Беляева  сомневался,  как  это  видно 
из  его  писЬма  к  Беляеву  от  18  апреля:  * 

„Искренно  -  ува>каемЬ1Й  Митрофан  Петрович,  посЫлаю  вам 
два  писЬма:  одно  к  Листу,  другое  к  Риделю.  Последнему  я  пишу, 
что  вЫ  ему  моЯсете  сообщать  многое  о  нас  и  о  нашем  ^^^^  и  п  (1  е  г- 
к1пс1'е— А.  К.  Глазунове.  Листу  я  ничего  не  писал  о  Глазунове, 
потому  что  тут  надобно  писатЬ  или  много,  или  ничего.  Испол- 
нить симфонию  его  едва  ли  вам  удастся,  ибо  теперЬ  будет  всем 
не  до  тогр''. 

И  действительно,  в  1883  г.  Си  мф'о'н  и  я  не  могла 
бЫтЬ  исполнена,  но  у/ке  в  писЬме  от  6  июня  (н.  ст.) 
председатель  Бсеобп^его  немецкого  музЫкалЬного 
союза,  Карл  РиделЬ,  просил  Беляе1'^>а  вЫслатЬ,  для  пе- 
редачи Листу,  партитуру  и  четЫрехручное  пере- 
ло>кение  С  и  м  с))  опии  Глазунова,  кошорЫе  и  бЫли  ему 
посланЫ. 

*  ,,13".  Стр  .'>00~210. 
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Ме>клу  тем  отношения  Глазунова  с  БеляевЫм,  а 
такЯ<^е  Беляева  с  другими  членами  новой  школЫ, 
крепли  и  росли,  что  отразилось  и  на  „пятницах". 

'  „К  зиме  1833—84  года  —  пишет  Римский-Корсаков  в  „Лето- 
писи" •— беляевские  «пятницЫ»  стали  доволЬно  лноголюднЫ.  Кроме 
его  обЫчнЫх  квартетистов  —  проф.  Гезехуса,  доктора  ГелЬбке, 
инженера  ЭвалЬда— их  стали  посещать  Глазунов,  Бородин,  Лядов, 
Дютш  и  многие  другие.  Я  тоЛе  сделался  посетителем  беляевских 
пятниц.  Бечера  бЫли  интереснЫе.  КвартетЫ  Гайдна,  Л\оцарта  и 
первЫе  бетховенские  исполнялись  недурно.  Более  новЫе— похуЯсе, 
а  иногда  и  оченЬ  дурно,  хотя  нотЫ  квартетистЫ  читали 
весЬма  бойко.  С  появлением  на  «пятницах»  нашего  круЛка  репертуар 
их  порасширился:  стали  исполняться  для  ознакомления  с  ними  квар- 
тетЫ  новейших  времен.  Саша  Глазунов,  сочинявший  свой  первЫй 
квартет  0-с1иг,  пробовал  его  в  беляевские  пятницЫ.  Впоследствии 
все  его  квартетЫ  и  квартетнЫе  сюитЫ,  еще  даЖе  не  сочиненнЫе 
целиком,  уЖе  проигрЬшалисЬ  у  Беляева,  совершенно  влюбленного  в 
талант  молодого  колупозитора.  Кроме  собственных  произведений, 
сколько  различных  вещей  переложил  Глазунов  для  Беляевского  квар- 
тета! И  фуги  Баха,  и  песни  Грига,  и  многое  другое.  Беляевские 
пятницЫ  стали  оченЬ  оАивлеинЫ  и  никогда  не  отменялись.  Если 
один  из  квартетистов  заболевал,  Беляев  доставал  кого  ннбудЬ  для 
замещения.  Сам  Беляев  никогда  болен  не  бЫл.  Состав  квартета 
бЫл  следующий:  виолончелистом  бЫл  сначала  некто  Никольский, 
которого  сменил  ЭвалЬд,  первую  скрипку  играл  ГелЬбке,  вторую— 
Гезехус,  алЬт— Беляев.  П>  вышеупомянутом  составе  квартет  про- 
существовал много  лет,  пока  смертЬ  не  унесла  радушного  хозяина. 

По  окончании  музЫки  в  первом  часу  ночи  садилисЬ  уЯсинатЬ. 
УЯс1ш  бЫвал  сЫтнЫй  и  с  обилЬнЫми  возлияниями.  Иногда  после 
уЛина  Глазунов  или  кто  нибудЬ  другой  играли  на  форш.епиано  что 
ни^удЬ  свое  новое,  толЬко  что  сочиненное,  или  толЬко  что  арран- 
Жированное  в  4  ру!(и.  Расходились  поздно,  в  3-ем  часу.  НекоторЫе, 
не  удовольствовавшись  вЫпитЫм  за  уЖином,  распростившись  с 
хозяином,  уходили,  не  говоря  дурного  слова,  в  ресторан,  где  «про- 
доАЯчали>.  Иногда  после  уЖина,  во  время  музЫки,  появлялась  на 
столе  одна— другая  бутЫлка  шампанского,  которую  немедленно 
рпспивали,  чтобы  «вспрЫснутЬ>   новое  сочинение". 

Р>ремя  шло.  Ответа  от  Листа  касательно  испол- 
нения Симфонии  Глазунова  не  бЫло.  И  Л\.  П.  Бе- 
ляев, как  об  этом  пишет  Римский-Корсаков  |: 

„сгорая  Желанием  прослушатЬ  еще  раз  первую  симфонию  и.нетер- 
пением    познпкомитЬся  с  шолЬко    что  сочиненною  Глазуновым  ор- 

•  Стр.  235-2У». 
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лестровою  сюнтою,  затеял  сделатЬ  в  зале  Петропавловского  учн- 
ища  оркестровую  репетицию  этих  произведений.  ОпернЫй  оркестр 
бЫл  собран,  приглашены  бЬии  кое-кто  из  близких  делу  людей:  Гла- 
зуновЬ!,  Аена  моя,  Стасов  и  другие.  Дири;кироватЬ  долЯ^нЬ  бЫли 
Дютш  и  автор.  Саша  готов  бЫл  взятЬся  за  это;  но  я,  хорошо 
видевтий,  что  Саша  к  дириЯсерскому  делу  не  готов  и  моАет  легко 
уронитЬ  себя  в  глазах  оркестра,  отсоветовал  ему  вЫступатЬ 
пока  в  качестве  дириЛ,ера  и  убедил  в  этом  и  М.  П.  Беляева.  Ре- 
петицию эту  продири>кировал  я  с  Дютшем  пополам.  Все  удалосЬ 
как  мелЬзя  лучше". 

Програл\л\а   „репетиции",  состоявшейся  27  марта 
1884  г.,  бЫла  следующая: 

I.  ОТЛРЛЕПИЕ. 

1)  1-я  Сюита  1)  Тарантелла. 

2)  Восточны»»  Танец. 

3)  Краковяк. 

4)  Скерцо. 

^     Г))  ПасторалЬ. 
())  Лезгинка. 
7)  и  8)  АдаЯчИО  и  Финал  (Шествие). 

2)  Две  части  из  неоконченной  2-й  СюитЫ. 

1)  Анданте. 

2)  Серенада. 

II.  ОТДЕЛЕНИЕ. 

1)  Симфония  ^-лур  1)  Аллегро. 

2)  Скерцо. 

3)  ЛдаЯсио. 

4)  Финал. 

2)  Повторение  двух  частей  2-й  СюитЫ. 

3)  Повторение  1-й  СюитЫ. 

„Восточный  танец",  по  отзЬшу  Римского- 
Корсакова,  „страннЬш  и  дикий",  по  его  настоянию  бЫл 
пропущен.  Сим  ф  о  н  и  ю  РимскиГ1-Корсаков  провел  пре- 
восходно. Особенно  удачно  бЫло  Скерцо.  , .Автор, 
Ьеляев  и  слушатели —продолжает  Римский -Корсаков 
свое  описание  этого  собЫтия  *— бЫли  доволЬнЫ.  Репе- 
тиция эта  послужила  основою  концертов  начатЫх  Ье- 
ляевЫм  в  следующем  сезоне". 

*  Там  Лее. 
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РГЛ1ЕТ11Д1Н   Г0Ч11НЕН1Й 

А.  К.  ГЛАЗУНОВА 

27-го  Марта   1884  гоЛа. 

I  Отделен  10. 

•I)   1-л  Гюита    I)  Тарантелла. 

2)  Восто'шыП  Танець. 

.'})  Краконяк1>. 

4)  ('ксрцо. 

5)  11аст()}1аль. 
в)  Лезгинка. 

Лдаж10  II  Финалъ  (11|рстп!е). 
о)  I 

2)  Дв'Ь  части  и.ть  нооконченной  2-й'  Сн)иты 

1)  Лп.цшгс. 

2)  Серенада. 

11  Отд'Ёленве. 

1 )  Симфон1я  П-дуръ  1 )  Аллег1К1. 

2)  Г|С1Ч)цо. 

3)  Л  да  ж  10. 

4)  Финалъ. 

2)  11овторен!е  дву,\ъ  частей  2-л  Сюиты. 
8)  11онт(|рен!е  1-й  Сюиты. 

Начало  во  7  чпсовъ  вечгра. 

Скоропечадия   П.    РКЙНБЕРГЪ,   ЛтсАный    пр.,  38. 


факсимиле     програлгмЫ    «Репетиции  .сочинений 
А.  К.  Глазунова^^  27  марта  1884  г. 

(Уменьшено) 


Через  несколько  лне(1  после  этого  от  Рилеля 
(от  10  апреля  н.  ст.)  бЫла  получена  просЬба:  прислать 
без  промедлений  партитуру,  четЬфехручиое  перело>ке- 
ние  и  оркестровЫе  партии  С  и  м  ф  о  н  и  и  Глазунова. 
„Лучше  пустЬ  посЫлка  будет  в  худшем  случае  без- 
результатной—писал  он,  — чем  если  резулЬтат,  из-за 
опоздания  посЫлки,  не  удастся.  Исполнение  симфонии 
будет,  примерно,  в  понеделЬник  26  мая.  Б  5еймаре  хо- 
тят ознакомиться  с  симфонией  заблаговременно". 
Отправка  нотного  материала  несколько  задерЯсаласЬ, 
и  РиделЬ  17  апреля  (н.  ст.)  вновЬ  пишет  Беляеву: 
,,Л\ою  открЫтку  (в  которой  я  просил  о  немедленной 
вЫсЫлке  партигпурЬ],  четЫрехручного  перело)кения  и 
оркестровЫх  голосов  Глазуновско11  ^-с^иг'ной  симфо- 
нии) вЫ  дол>кнЬ1  бЫли  давно  получитЬ.  Так:4че  и  мой 
ответ  на  вашу  телеграмму.  НотнЫй  материал  сим- 
фонии мною  не  получен,  хотя  из  Беймара  просят  вЫ- 
слатЬ  нотЫ  для  изучения.  Покалуйста,  не  разрушЬте 
вашим  промедлением  вашего  хорошего  намерения". 

ИотЫ  бЬ1ли  посланЫ,  не  опоздали,  и  С  и  м  ф  о  н  и  я 
Глазунова  бЫла  принята  к  исполнению,  главнЫм  обра- 
зом благодаря  настояниям  Листа. 

Б  начале  мая  Глазуновы  переехали  на  дачу  в  Ле- 
вашево,  где  6  мая  Саша  закончил  переработку  парти- 
турЫ  своеГ!  Второй  у  в  е  р  т  ю  р  Ы  на  греческие 
тем  Ы. 
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г  л  А  в  А  IX. 

Первая  симфония  в  Веймаре. — Путешествие  по  Европе. — Баирейт.—' 
Условие  с  М.  П.  Беляевым  об  издании  сочине>1ии. 

20/8  мая  Саша  с  М.  А.  Беляевой  вЫехал  в  БеГ1мар. 
22/10  мая  они  через  Кенигсберг  прибЫли  в  Берлин,  где 
к  ним  присоединился  уехавший  вперед  /Ч.  П.  Беляев. 
Ушро?л  23/11  путешественники  бЫли  уЛе  у  цели. 

„Приехав  в  Ьеймар  ~  писал  Глазунов  Балакиреву  из  Лиона 
3  июня /22  мая— мЫ  вместе  с  БеляевЬм  отправились  в  комитет 
где  нам  тотчас  Же  вЫдали  билетЫ  на  все  концертЬк  (Мне  да^ке 
бЫла  приготовлена  даровая  квартира  у  какого-то  купца;  конечно 
я  отказался).  Беляев  встретил  там  своего  знакомого,  от  кото- 
рого мЫ  узнали  некоторые  подробности  о  том,  когда  удобнее  ви- 
дстЬ  Листа.  Он  на^ч  посоветовал  зайти  в  тот  Ле  денЬ  часов  в  5. 
МЫ  так  и  сделали.  Р.му  отделен  неболЬшой  домик  в  придворной 
оранЯ<ерее.  Окна  его  с  одной  сторонЫ  вЫходят  на  улицу,  другой 
стороной  примЫкает  он  к  соседнему  дому  (домик  Листа  самЫй 
последний  в  этой  улице,  затем  начинается  парк).  ОсталЬнЫе  две 
стороиЫ  вЫходят  одна  в  оран>керею,  другая  в  парк.  Вход  к  нему 
через  калитку  с  улицЫ  и  через  оранЖерею.  Когда  мЫ  подошли  к 
его  домику  и  взошли  через  калитку  в  оран;керею,  то  из  расшво- 
реннЫх  оком  слЫшалисЬ  звуки  его  \Уа1(1е5гаи5сНеп.  Кто-то  играл  и 
притом  ловолЬно  скверно.  На  крЫлЬце  нас  встретила  его  кухарка 
РаиИпе,  оченЬ  расторопная,  и  сказала,  что  у  Листа  столЬко  на- 
роду что  стулЬев  не  хватает  и  что  если  мЫ  хотим  видетЬ  его 
самого  то  лучше  нам  придти  через  час.  МЫ  немного  погуляли  и 
пришли  к  назначенному  часу.  Б  эфо  время  от  Листа  уходили. 
МЫ  поднялись  по  лестнице  во  второй  этпЯ<  и  обратились  к 
его  слуге,  которЫй,  как  оказалось,  действительно  понимает  по 
русски.  Он  попросил  у  нас  карточки.  У  нас  оказались  толЬко 
русские.  Слуга  сказал,  что  карточки  пред'являются  для  порядку 
Ш1)лЬко.  Зпте.м  мЫ  вошли  сначала    в  первую  кочнату    и  на  пог)Оге 
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кабинета  его  (соседней  колнатЫ)  он  показался,  спросил  наши  фа- 
милии и  когда  услЬхал  мою,  то  оченЬ  любезно  протянул  мне  руку, 
сказал,  что  играл  мой  квартет,  и  тотчас  потом  заговорил  с  со- 
чувствием о  нашей  группе  музЫкантов,  упомянул  Бас,  Николая  Ан- 
дреевича, Бородина,  Кюи  и  меня  тоАе.  Я  попросил  его  позволить 
мне  придти  к  нему  другой  раз  и  распростился.  Он  обещал  да>ке 
послатЬ  за  мною  в  случае  нуАдЫ  и  записал  мой  адрес.  Я  оченЬ 
умно  сделал,  что  не  остался  долЬше,  потому  что  ему  надобно 
бЫло  приготовиться  пойти  слушатЬ  свою  Елизавету  с  6  до  10. 
Кроме  того  он  утром  прослушал  репетицию  часов  с  10  до  1  если 
не  болЬше,  затем  у  него  бЫла  музЫка  в  доме,  часов  с  4,  да  затем 
вечером.  Я  не  понимаю,  как  он  моАет  все  это  вЬ1дер;киватЬ.  Я 
провел  таким  образом  толЬко  один  денЬ,  именно  денЬ  исполнения 
моей  симфонии  и  просто  одурел.  А  он  ведЬ  73-х  летний  старик. 
В  тот  Ае  денЬ  вечером  мЫ  слушали  Елизавету.  Этим  открЬшалосЬ 
торжество.  Перед  Елизаветой  устроили  немцЫ  овацию  Листу, 
поставили  его  бюст,  говорили  речи  в  стихах  и  венчали  его  бюст 
венком  при  звуках  Аро111ео5е  из  его  «1(]ёа1е».  Публика  апплодировала 
Не  стану  говорить  об  исполнении.  Оркестр  не  лучше  нашего,  но 
играл  верно.  СтруннЫе  хороши,  валторнЫ  Ясе  хотя  и  верно  играют, 
но  тон  у  них  невозможный,  точно  гобой.  ТромбонЫ  тоЯсе  не  ваЯснЫе, 
слпбЫе  по  звуку.  ХорЫ  и  певцЫ  пели  хорошо.  Лист  сидел  в  ло>ке 
окруЯсеннЫй  дамами. 

Па  другой  деиЬ  я  видел  Листа  в  ресторане,  где  собираются 
все  после  концертов.  Я  подходил  к  нему,  спрашивал  о  его  орато- 
рии «Станислав»,  которой  вступление  значилось  в  програмлге.  Он 
сказал,  что  оратория  не  мо/кет  бЫтЬ  кончена  ранЬше  году,  а 
вступление  не  напечатано  еще.  Я  сообщил  ему  о  том,  что  у  нас 
играли  его  Он  Бегсеаи  {изди'а  1а  ТотЬе.  Он  этим  остался  доволен 
и  поЯчалел,  что  в  Германии  она  нейдет.  Долго  разговаривать  с  ним 
не  пришлось,  потому,  что  столЬко  к  нему  приставали,  что  он  рад, 
я  думаю,  бЫл  посидетЬ  с  минуту  молча. 

й  третий  денЬ  на  вечернем  концерте  интереснЫм  номерол\ 
бЫло,  конечно,  вступление  «ЗаКе  Ро1оп1а»,  и  то,  что  сам  Лист 
продяриАировал  его.  Конечно,  это  вступление  не  моукет  бЫтЬ 
сравнено  ни  с  «Елизаветой»,  ни  с  <хСЬг'151и5'ом».  Начинается  оно 
излюбленнЬши  листовскими  унисонами  и  ходами  терций  где-то 
в  пространстве.  Это  доволЬно  скучно.  Затем  скрипки  играют 
что-то  построенное  на  хроматической  гамме  с  листовскими  моду- 
ляциями. Это  недурно.  После  этого  идет  в  Е-с1иг'е  полЬская 
народная  тема  —  очепЬ  пошлая.  Но  Лист  из  нее  сдела^ч  все,  что 
возможно  бЫло.  Это  вЫшло  хорошо  по  настроению.  аз-тоИ  ме- 
нялся с  Е-(1иг'о1\.  Это  бЫло  в  роде  «от  колЬбели  до  могилЫ».  По 
окончании— мазурка  с  военнЫм  барабаном.  Тема  опятЬ  скверная 
в  роле  нашего  «козлика».  Но  Лист  с'умел  ее  соединить  с  первой 
п  это  вЫшло  доволЬмо  интересно.  Ъ  общем,  «5а1\'е  Ро1оп1а»  оченЬ 
длинно.  ДнриЯчироппл  Лист  с  достоинством,  полЬ;м11Л  глпзп  вверх 

75 


часто  клал  палочку  на  пюпитру  и  лири>кировал  то  право11,  то  левой 
руко11,  а  то  и  совсе.ч  не  лириЯчировал.  Под  конец  случилась  малень- 
кая неудача:  пюпитра  спустилась,  так  что  Лист  дроЯчащими  рука.чи 
долукен  бЫл  сдерукашЬ  партитуру,  пока  е.ну  не  по^чогли.  Притон 
>ке  и  оркестр  сбился.  5прочс^ч,  на  следующий  денЬ  он  продириЯчИ- 
ровал  вторично  «ЗаЬе  Ро1оп1а\  и  на  этот  раз  все  прошло  благо- 
получно. 

Б  понеделЬник  назначена  бЫла  и  генеральная  репетшдия  вечер- 
него концерта  и  самЫи  концерт,  на  котором  должна  бЫла  испол- 
няться чоя  симфония.  Па  репетиции  присутствовал,  по  обыкно- 
вению, Лист.  Я  сел  поблиЯче  к  Листу  и  внимательно  за  ним  сле- 
дил. Моя  симфония  на  репетиции  шла  оченЬ  не  завидно.  Лист 
после  каждой  части  апплодировал.  Относительно  первой  части 
он  заметил^  что  не  следует  делатЬ  повторения.  В  ЗсИегго  е.ч\ 
оченЬ  понравились  аккордЫ.  В  финале  двойнЫе  нотЫ  у  флейт  и 
кларнета  в  са.чом  начале.  По  окончании  он  протянул  мне  руку  и 
поблаго\ариА.  Вечером  симфония  прошла  гораздо  лучше.  Конечно, 
5о1о  на  4-х  валторнах  совсем  не  вЫшло.  БалторнистЫ  просто  рубили- 
Зато  беготня  скрипок  в  ЗсНегго  на  особеннЫх  аккордах  с  спус- 
кающимися баса.чи  вЫшла  безукоризненно  чисто.  После  каЛдой 
части  публика  апплодировала,  конечно,  без  особенного  грома,  так 
что  я  .чог  бЫ  вЫйти  на  эстраду,  но,  судя  по  репетиции,  я  вовсе 
не  рассчитЫвал  на  успех  и  сел  доволЬно  далеко  и  поэтому  не 
успел  вЬйти.  КапелЬмейстер  Мюллер-Гартунг  бЫл,  однако,  вЫзван. 
Меня  потом  представляли  разнЬьч  музЫкалЬнЫч  критикам  и  те 
относились  ко  .чне  оченЬ  одобрителЬно,  Лалели,  что  я  не  дири- 
Я<ировал  са.ч.  Вообще,  видно  бЫло,  что  не.чцЫ  не  бЫли  особенно 
оскорблены  тем,  что  наряду  с  их  сочинениями  исполняли  русскую 
си.чфонию. 

Б  тот  )ке  денЬ,  около  4  часов,  я  пришел  к  Листу  и  принес 
е.чу  показать  в  партитуре  мое  1)е5- дурное  Ап<1апИпо  и  5егепас1е. . 
Он  посоветовал,  прослушав  ее,  употребитЬ  в  ней  гитару.  Нисхо- 
дящая гамма  терция.ми  и  секстами  е.чу  оченЬ  понравилась.  Вообще 
я  заметил,  что  Листу  оченЬ  нравятся  пикантнЫе  гар.чокизации. 
Затем  он  заставил  своего  ученика  Фридейма— русского  — -  сЫгратЬ. 
мою  фортепианную  сюиту.  Тот  сЫграл  Ргё1ис1е  оченЬ  скверно, 
так  что  Лист  его  прогнал  и  заставил  меня  продол>катЬ.  Б  Ргё- 
1ис1'е  ему  понравилось  А§Иа(о  в  особенности.  По  поводу  моей  сюишЫ 
Лист  говорил  о  парафразах,  назЬшал  их  своей  консерватор1'.ей  и 
заставил  сЫгратЬ  кое-что.  МеЖду  те.ч,  народу  все  набиралосЬ 
более  и  более;  пришли  разнЫе  композиторы,  играли  свои  сочи- 
нения. Пришел  5а1п1-5аеп5.  Лист  сказал  тут  по  поводу  чего-то, 
что  если  в  сочинении  найдется  что-нибудЬ  русское,  то  всегда 
бЫвает  хорошо.  Он  оченЬ  остроу.чен.  Когда  я  садился  за  роялЬ  и 
извинялся,  что  скверно  играю,  то  Лист  заметил,  что  так  и  надо, 
сели  Ясе  композитор  хорошо  играет,  или  пианист  хорошо  сочи- 
няет, то  это  очеиЬ  подозрителЬно,  т.=е.  композитор  и  пиа- 
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нист  вЫдаюгп  чуЖис  сочинения  за  свои.  У  нею  много  пшких 
острот.  Еще  что  в  нем  удивителЬно,  это  памятЬ.  Он,  например, 
помнит  Стасова,  Щербачсва,  не  говоря  уЖс  о  Бородине  и  Кюи. 
Па  ирощанЬе  я  попросил  у  Листа  портрет  с  музЫкалЬной  сгнроч- 
кой  из  'СНг151и5'а».  Он  портрет  на  другой  Же  денЬ  прислал,  но 
нюлЬко  с  надписЬю,  но  и  этого  достаточно.  Одно,  чпю  у  него 
излишне,  это  то,  что  он  не  вЫсказЬшает,  вероятно,  из  деликат- 
ности, своего  мнеття  в  глаза,  и  за  исключенисА1  некоторЫх  заме- 
чаний, в  роде:  «1гор  (1е  пппеиг»,  всегда  хвалит.  Я  еще  показЫвал 
Лисп1у  2-ю  «Греческую  Увертюру».  В  последний  раз  я  виделся  с 
Листом  на  вечере  у  Герцога.  Он  просил ~  меня  зайпи»,  когда  буду 
опя1пЬ  в  Бсйл\аре,  просил  передать  вам  поклон  (я  о  «Тамаре»  сооб- 
щил ему)  и  другим  пюЖс.  Я  говорил  с  нил\  болЬше  по-французски 
и  у  нас  клеилось  доволЬио  хорошо.  МЫ  понимали  друг  друга". 

Проведя  в  Беймаре  более  недели,  Глазунов  со  сво- 
ими спутниками  отправились  в  болЬшое  путешеспшис 
по  ГерА\ании,  Франции  и  Испании.  Подробне11ШИЙ  марш- 
рут путешествия  бЫл  заготовлен  заранее  Л\.  П.  Беля- 
евым, предусмотревшим  в  нем  все  мелочи.  Проехав  че- 
рез Тюрингенскую  Швейцарию,  путешественники  оста- 
новились во  Франкфурте  на  Майне,  знакомом  Саше  но 
его  первой  поездке  заграницу.  С'ездив  отсюда  вБисба- 
деи,  через  Страсбург  они  поехали  в  Лион—это  преддвс- 
рЬе  Прованса.  Налет  роман тизл\а  в  природе  и  обЫчаях 
страны,  а  так^е  чуднЫй  вид  на  располо/кеннЫй  на 
горе  монастЫрЬ  произвели  на  Сашу  болЬшое  впеча- 
тление. Через  Гасконию  (Ним,  Тараскон  и  Сет),  без 
виз,  с  чувством  как  будто  бЫ  они  едут  в  неведомЫе 
края  на  встречу  всяким  нео>киданностям,  путеше- 
ственники переехали  испанскую  границу.  Б'езд  в  Пи- 
ренеи очаровал  Сашу.  Несколько  пугало  незнакомство 
с  язЫком,  но  медленные  музЫкалЬнЫе  звуки  латинского 
наречия  произвели  на  путников  успокаивающее  дей- 
ствие. Первая  остановка  в  Испании  бЫла  сделана  ими 
в  полной  розами  Барселоне.  Уладив  все  с  паспортами, 
мимо  древней  СарагоссЫ  с  ее  величественнЬьч  далеко 
внднЫм  из  окна  вагона  собором,  путешественники 
приехали  в  Л\аАрид,  своим  европейским  видом  разоча- 
ровавший Сашу  Глазунова,  о.^идавшего  видетЬ  в  нем, 
как  в  сердце  Испании,  всю  Андалузию  в  миниатюре. 
Почти  полное  отсутствие  зелени  и  страшная  жара 
пюлЬко  усилили  для  него  неблагоприятное  впечатление 
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от  испанской  сшолицЬь  Б  Мадриде  путсшеспшеиники 
останавливались,  осматривали  Университет,  картин- 
ную галлерею  и  другие  достопримечательности.  Ездили 
отсюда  в  „уЯ^аснейший",  по  отзЬшу  Саши,  Эскуриал  и 
в  Толедо,  средневековый  полу-мавританский,  полу-ие- 
панский  город,  окру^еннЫй  со  всех  сторон  вЬюокою 
стеною.  Мрачное  величие  этого  оплота  арабов  пора- 
зило Сашу.  Б  Мадриде  он  с  БеляевЫм  бЫли  на  бое  бЫков. 
Минфофану  Петровичу  зрелииде  не  понравилосЬ: 

—  „Нет,  Саша,  уйдем!  Это  нелЬзя!  Это  гадостЬ! 
Уйдем!"— возмущенно  говорил  он  Глазунову,  как  будто 
бЫ  даЯ<е  восчувствовавшему  какую-то  дикостЬ  насла- 
;кдения  и  энтузиазма  от  этого  варварского   зрелиида. 

Из  Мадрида  путешественники  прибЫли  в  СевилЬю, 
откуда  Саша  13/1  июня  писал  Римскому-Корсакову : 

„От  музЫки  (в  Веймаре)  я  просто  олурел.  Я  не  лог  толЬко 
понятЬ,  как  мог  Лист  вЬпюситЬ  столЬко  музЫки.  Утром  в  9  часов 
репетиция  вечернего  концерта;  с  11  до  2  -утренний  концерт  и 
с  6\'2  до  10  вечерний,  да,'  кроме  того,  у  Листа  часто  бЫвает 
музЫка.  V  Листа  я  бЫл  3  раза,  играл  ему:  частЬ  сюитЫ  «ЗазсЬа», 
Ое5-(1иг,  5егепас1'у,  2-ю  «Греческую  Увертюру».  Он  хвалил,  не  знаю 
толЬко,  насколько  это  бЫло  искренно.  В  особенности  я  заметил, 
что  ему  действительно  нравилисЬ  мои  знаменитЫе  аккордЫ,  напр. 
в  5сЬег20  симфонии,  в  5егепас1'е  (терции  и  секстЫ),  в  Оез-^иг'с 
0-с1иг  и  рядом  Ое$^с1иг  И  самЬс  последние  в  «ЗазсЬа»  А^ИЫо  в  Ргё- 
1и(1'е  и  т.  п.  .  .  . 

Оркестр  в  Веймаре  хуАе  нашего.  ВалторнЫ  невозможного 
тембра,  зато  почти  не  киксуют.  Симфонию  мою  играли  в  Веймаре 
куда  хуЯче,  чем  у  нас.  Бпрочем.'об  этом  вЫ,  вероятно,  уЖе  знаете 
через  мамепЬку. 

Кроме  того,  я  познако.мился  там  с  Сен-Сансом.  Он  мне  по- 
казался олицетворением  своей  музЫки.  ВеЯ^ливЫй.  холоднЫй,  сухо- 
ватЫй  в  разговоре,  так  что  я  не  знал,  о  чем  с  ним  говорить. 
Передал  ему  квартет  и  сюиту  «5а5сЬа»  и  умолк.  ТеперЬ  я  сча- 
СН1ЛИВ,  что  кроме  народной  лузЫки  никакой  другой  не  слЬшу, 
впрочем,  сегодня  и  вчера  кое-что  сЫграл  на  здешнем  пианино. 

Я  здесЬ  стараюсь  сделатЬся  испанцем:  ем  испанские  кушанЬя, 
стараюсь  пускатЬ  в  ход  свой  испанский  язЫк  и  бЫваю  доволен, 
когда  могу  задатЬ  два-три  вопроса,  после  котог-Ьх  чувствую  себя 
бессилЬнЫм  продолАатЬ  разговор.  Смотрел  на  бой  бЫков  и  не 
вЫсидел. 
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Ищу  случая  послушать  в  Испании  народную  музЬку,  которую 
моЯ^но  здесЬ  услЫхатЬ  толЬко  в  заведениях  подобнЫх,  са^с  сЬап- 
1ап1'у,  где  всегда  бЬшает  много  народу,  кричат,  топают  ногами, 
так  что  гитаррЫ  и  не  слЫшно.  Бо  все  это  время  я  ничего  не  на- 
писал, исключая  маленькой  песенки  цЫганской,  которую  мне 
какими-то  судЬбами  удалосЬ  запомнить.  Никакой  музЫкалЬной 
идеи  у  меня  нет,  так  что  моя  лавочка  закрЫта 

*.  .  Если    захотите   мне  написатЬ   кое-что  о  себе,  то 

лучше  адресовать  в  Барцелону  или  Ле,  если  не  сейчас,  то  в 
МарселЬ.  ТеперЬ  мЬд  поедем  в  Кадикс  и  в  Тангер,  где  наше  насту- 
пательное движение  прекратится.  ЗдесЬ  тепло  и  хорошо.  МЫ 
проживем  с  неделю". 

Для  знакомства  с  испанскими  песнями  М.  П.  Бе- 
ляев снял  на  целЫй  вечер  кабачек  в  предмесгпЬи  Се- 
вилЬи,  называемом  Тг1апа  и  располо>кенном  за  Гвада- 
лквивиром. Кроме  Беляева  и  Саши  здесЬ  бЬли  ин/кенер- 
бедЬгиец  и  переводчик.  Сидели  в  маленЬкой  ло>ке,  пили 
вино  мансанилЬю,  поданное  в  чем-то  в  роде  судочков 
в  небольших  стаканчиках,  слушали  пение  и  смотрели 
танцЫ  цЫганок.  Их  песни  бЫли  прекрасны.  Что  мог, 
Саша  записывал  (Ма1адиепа  и  5еди1с1111а5  Патепсаз]. 
Перед  кабачком,  заслЬшав  о  прибЫтии  иностранцев, 
собралась  огромная  толпа,  которая  громко  апплоди- 
ровала  пению. 

В  СевилЬе  у  пуи1ешественников  не  осталось  дру- 
гих денег,  кроме  русских,  которЫх  оказалось  невоз- 
моЯ<.но  разменять.  Из-за  этого  непредвиденного  за- 
труднения они  долЯснЫ  бЫли  ехатЬ  сначала  в  Кадикс, 
где  бЫл  русский  консул,  оп1казавший  им  в  помощи,  а 
затем  в  Гибралишр,  куда  они  сделали  чудеснЫй  переезд 
морем  под  вечер  на  парусной  лодке  из  Алхезираса.  Б 
Гибралтаре,  несмотря  на  то,  что  они  под'ехали  к 
берегу  после  захода  солнца,  когда  вЫса^сиватЬся  вос- 
прещалось, английский  военнЫй  чиновник,  после  первЫх 
Же  слов  Беляева  сказаннЫх  ему  по-английски,  разре- 
шил им  вЫйши  на  берег  и  да>ке  не  захотел  смотретЬ 
их  паспортов,  сказав:  . 

-  „МЫ  дукентелЬмэнам  верим  на-слово". 

Б  Гибралтаре  путешественники  сразу  >ке  увидели 
страшную    свалку     на   навахах,  один   из    учасишиков 
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которой  бЫл  раисм  и  бЫл  унесен  на  руках.  На  лруго11 
денЬ  Беляеву  удалосЬ  разменятЬ  денЬгм  у  русско-аме- 
рикаиского  консула  за  доволЬно  болЬшие  проценты.  13 
тот  Ясе  денЬ  они  с  Сашей  осматривали  на  ослах 
крепость.  V  Саии1  на  одном  из  поворотов  с'ехало 
седло  и  он  упал,  не  имея  возмо/кноснш  вЫиутЬ  из 
стремян  своих  ног.  ЕхатЬ  приходилось  по  узким 
ифопинкам  и  по  карнизам  скал,  где  бЫло  оченЬ  трудно 
раз'ехагпЬся.  5  расщелинах  внизу  бегали  обсзЬянки. 

Из  Гибралтара  нутешесн1венники  переплЫли  в 
Ас)зрику,  в  Тан>кер.  25  13  июня  Глазунов  так  описЬшал 
Ь.  5.  Стасову  свое  пребывание  в  Тан>кере: 

„Из  всех  юролоц  Испинип,  видонпЫх  мною,  мне  поиравн.лисЬ 
болЬше  всего  СевилЬя  (ГрснадЫ  я  еще  не  видел)  и  Ьарцелона. 
Л\адр11л  походит  иа  всяКий  европейский  город  и  поэто;чу  особен- 
ного интереса  для  меня  не  предсшавляеп!.  КадиКс  навел  иа  пени 
скуку.  ТЛалага  мутЬ  лучше.  5  СевилЬе  мЫ  провели  6  дней,  и  я 
;калеА,  что  приходилось  уезЖатЬ.  Я  чувспшую,  что  наше  даль- 
нейшее пуп1ешесп1вие  по  Испании  будет  для  меня  рядом  разоча- 
рований; я  Желал  бЫ  из  Испании  прямо  перелеп1СП1Ь  в  Петербург. 
Как  видите,  мЫ  с  вами  по  часпп!  Испании  почти  сходимся  во  мне- 
ниях. Кроме  Испа1П1И  мЫ  из  Гибралптра  заехали  в  Тайгер.  С  пер- 
вого влляда  он  производит  песпфое  впечатление:  дома  европейцев 
с  французскими  и  испанскими  вЬшесками  и  рядом  арабские.  По 
улицам  идет  пестрая  толпа,  арабЫ  и  ЛидЫ  разговаривают  ме>кду 
собой  до  того  громко,  что  каЖется  вот  сейчас  Же  подерутся. 
УлицЬ),  впрочем,  без  названий;  везде  слЫшеи  прияшнЫй  запах 
изюму.  Три  мечети,  ничем  не  вЬдаюии^еся,  подымаются  в  различ- 
ных частях  города,  расположенного  амфитеатром.  Европеец  и 
в  арабском  городе  чувствует  себя  хозяином.  ОЫл  я  в  арабсКом 
кафешантане,  где  мне  поднесли  крепкий  кофе,  к  которому  мне 
надобно  бЫло  сначала  привЫкнутЬ,  и  арабскую  музЫку.  Двое  играли 
на  инструментах,  подобнЫх  скрипкам,  третий  искусно  бил  в  бубнЫ. 
Пели  они  недурную  музЫку,  все  атогозо,  и  при  этом  строили  не- 
обычайно страстные  роЖи.  Я  ноту  в  ноту  не  мог  запомнить 
ни  одной  темЫ,  хотя  и  нетрудно  бЫло  запомнитЬ;  кое-что,  впро- 
чем, помню,  как  и  характер  музЫки.  Это  совсем  в  другом  роде, 
иеЖели  испанская  музЫка;  она  спокойнее  и  разнообразнее  по  ритму. 
Ъ  СевилЬе  я  наслушался  вдоволЬ  испанской  музЫкп,  даЖе  кое-что 
записал.  Шарманок,  играюидих  испанские  мотивЫ,  я  не  с.\Ь1хал  ни  в 
/Ладриде,  ни  в  СевилЬе;  вообще,  музЫка  в  Испании  исчезает  с  каЖ- 
дЫм  днем.  Я  вообраЖаю,  что  здесЬ  бЫло  при  Глинке.  Бпрочем, 
моЖно  и  АО  сих  пор  убедиться,  как  он  верно  схватил  народную 
музЫку. 
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Путешествуем  лЫ  с  ЬеляевЫм  вообще  хорошо.  БолЬшая  вЫ- 
года  с  Н1ьп  путешествовать  та,  что  он  человек  пракшичнЫ»,  а 
это  в  дороге  драгоценно.  Некоторое  неудобство  делает  болЬшая 
разница  в  наших  леп1ах.  Я  ;»амеча1о,  что  он  иногда  едсгп,  пюлЬко 
чтобы  слелатЬ  мне  удовольствие,  тогда  как  самому  ему  оно  не 
оченЬ  интересно.  ИдеалЬнЬьни  путешественниками  я  бЫ  назвал 
людей  с  одинаковыми  стремлениями,  приблизительно  одинаковых 
лет,  и  при  этом  с  практичностью  Ьеляева.  По  это  птк,  меЖду 
нами.  Я  умею  сказатЬ  несколько  слов  по-испански,  но  всякий  раз, 
как  вступаю  в  беседу,  скоро  долЖеи  отступить  на  задний  план, 
так  как  репертуар  очсиЬ  иссякает.  Ма  этом  я  прекращаю  свои 
излияния.  Адреса  не  назначаю,  потому  что  верного  не  имею.  МузЫ- 
калЬной  идеи  ни  одной:  лавочка  закрЫша,  как  говорит  Николай 
Андреевич". 

Получив  это  писЬмо,  13.  15.  Стасов  тотчас  уке 
сообщил  об  этом  Римскому-Корсакову  (в  писЬме  ош 
24  июня):  * 

„Получил  я  на-лнях  от  нашего  СамсонЫча  прекраснейшее 
писЬмо  из  ЛЛалаги,  и  там  он  продолжает  восхищатЬся  Испанией. 
Значит,  вот  как  я  бЫл  прав,  уЖе  третий  год  все  стараясЬ  вЫ- 
проводитЬ  его  туда.  НатуралЬно,  СевилЬя  понравилась  ему  более 
всего  (в  Гренаде  он  тогда  еще  не  побЫвал),  и  теперЬ,  после  Испа- 
нии, боится,  что  все  осталЬное  в  путешествии  покаЖется  ему 
слабо  и  бледно.  Говорит,  что  много  слЫшал  испанских  тем  и 
музЫки  и  убедился,  до  како11  степени  Глинка  бЫл  верен!!! 

[^се  это  прекрасно,  но  одна  фраза  заставила  меня  нопри- 
унЬппЬ:  «V  меня  в  голове  за  все  время  не  явилосЬ  ни  одной  музЫ- 
калЬной  идеи !  >  —  вот,  что  толЬко,  ахти,  как  Жалко!  Впрочем 
ничего,  все  потом  придет,  все  ящики  и  шлюзЫ  сами  собой  раство- 
Г»ятся". 

Б  Тан>кере  путешественники  пробЫли  дня  два. 
Жили  в  оченЬ  хорошей  европейской  гостинице.  Саша 
много  ходил  по  городу  в  сопровоЯчдеиии  солдата  и 
переводчика.  Если  в  разноцветной  толпе  черноко>ких, 
меднокоЛих  и  сравнительно  белЫх  (евреи)  туземцев 
трудно  бЫло  пройти,  то  его  спутники  просто  хва- 
тали находящихся  на  дороге  людей  за  воротник  и 
отодвигали  их  в  сторону  или  Я^е  расчищали  путЬ 
усердными  пинками. 

—  , .Видно,  что  Петр  Великий  не  водворял  там 
своих  порядков"— говорит    Глазунов   об    уличном  дви- 

'  „Р.  Л\"  1910.  VIII.  Сшр.   12/. 
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укеиии  13  ГаиЯсере.  Кроме  арабских  А\узЬ)ка11топ  Саша 
Бидел  курильщиков  опиума  с  остановившимися  сте- 
кляииЬьчи  глазал\и  и  блаЯчСНнЫм  вЬ)ра>кением  лиц.  На- 
блюдал частЫе  процессии.  Бидел  арабскую  свадЬбу  в 
сопровождении  стрелявших  в  воздух  всадников.  Саша 
и  Беляев  ездили  в  окрестности  города  на  мулах,  рядолд 
с  которЬми  бе>кали  их  погонщики,  не  отстававшие 
ни  на  шаг,  несмотря  на  то,  что  Беляев  ехал  своим 
излюбленнЫм  аллюром  —  в  галоп.  5идели  хлебопашцев- 
арабов,  собирающих  хлеб,  полуобнаЯ^еннЫх,  с  непокрЫ- 
тЫми  головами,  с  лбом,  туго  опоясаннЬм  веревочкой 
для  предохранения  от  солнечного  удара. 

—  ,,Чу:Ясдо,  чу>кдо  показалось  мне  здесЬ,  далеко 
от  родинЫ— говорит  Глазунов,  — я  плакал.  Беляев  тоЖе 
грустил". 

На  обратном  пути  путешественники  останавли- 
вались в  Малаге,  откуда  Саша  писал  Стасову  писЬа\о 
от  25/13  июня.  Два  дня  пробЫли  в  Гренаде,  Живя  в 
гостинице,  находящегося  за  городом  в  том  месте, 
где  стоит  зналхенитЫй  дворец  АлЬгамбра,  осмотрев 
которЫй  Саша  не  хотел  смотретЬ  ничего  другого.  1^ 
Гренаде  Саша  с  БеляевЫм  бЫли  в  цЫганском  квартале. 
ЗдесЬ  их  обступили  цЫганские  ребятишки,  так  чию 
они  еле-еле  могли  протискатЬся  через  их  толпу.  Саша 
бЫл  доволен  тел\,  что  в  этой  тесноте  никто  не  залез 
в  его  карманЫ  и  ничего  оттуда  не  похитил,  как  это 
подчас  случалось  в  других  местах.  Следующая  оста- 
новка бЫла  в  Кордове,  оченЬ  памятной  Саше  по  пер- 
вой в  его  Жизни  сигаре.  4  июля  22  июня  путешествен- 
ники покинули  Барселону,  а  с  нею  вместе  и  Испанию. 
6  июля  24  июня  они  бЫли  в  Лионе,  пробЫв  ншм  два 
дня.  Из  Лиона  приехали  во  Франкфурт  на  Майне,  1ле 
Саша  11  июля  29 'июня  закончил  четЬфехручное  пс- 
релоЖение  своей  Второй  увериоюрЫ  на  грече- 
ские шенЬг  13  1  июля  Саша  писал  оттуда  Б.  Ь. 
Стасову: 

„1  ще  раз  спешу  написошЬ  оам  кос-чпю  о  1;еймаре.  ОКазалосЬ 
чию  псмолисписм    сп.чфопии    я  оОязим,    ьхивиЫ.ч    обри^оА^,    Листу, 
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шок  к<11\  он  предпочел  ее  другой  немецкой  симфонии  *,  пюЖе  п|)ел- 
сн1авлениой  на  рассмотрение.  После  этого  иемцЫ  не  смели  проше- 
стован1Ь,  однако,  во  Франкфуртской  газете  меня  вЫругали.  Не- 
мецкие рецсизентЫ,  бЬнзшие  на  празднестве,  за  неболЬшим  исклю- 
чением, оказались  людЬми,  несравненно  болЬше  смЫслящими  наших 
Ивановых.  Они  судят,  как  видно,  добросовестно,  имеют  доволЬно 
определенные  понятия  о  русских  композиторах,  даЯчС  знают  не- 
которые их  сочинения  (меЛчду  прочим,  один  из  них  расспросил  меня 
о  «знаменитом  русском  композиторе  Киу>,  передаю  его  собствен- 
ные слова).  Относились  они  вовсе  не  враЯ<дебно,  хвалили  симфонию 
Оородина  (она  незадолго  до  празднества  исполнялась  в  Берлине 
безуспешно,  чем  они  бЫли  оченЬ  недоволЬиЫ— каковЫ!),  «Антар»  и 
«Садко»  Римского,  кое-что  Мусоргского.  Представители  и  пред- 
ставителЬницЫ  Парижа,  как  Сен-Санс  (о  нем  ниАе],  Биардо-Гарсиа 
и  другие,  имеют  понятие  даЯ<е  о  Лядове,  у  которого,  по  их  словам, 
милЫе  пЬески,  о  Балакиреве  с  его  «Исламеем».  Один  толЬко  наш 
Глинка  знаком  им,  как  самЫй  лучший  русский  композитор,  но 
шолЬко  по  имени,  и  вся  вина  в  том,  что  его  уЖе  нет  на  свете. 
О  Щербачеве,  сколЬко  я  ни  спрашивал,— не  знают.  Как  я  уЖе 
писал.  Лист  оченЬ  ценит  парафразЫ  и  назЫвал  их  при  мне: 
<Л<отреп(Лит  а11ег  111еоге115с11ег  ипс1  11агтоп15сЬег  Кеп1п155с». 

Сен-Саису  я  бЫл  представлен  одним  из  критиков.  ПервЫй 
обедал  в  то  время.  Я  подсел  к  нему,  подарил  квартет  и  ЗиИе  для 
фортепиано,  рассказал  ему  о  том,  как  он  распространяется  в 
России.  Он,  вероятно,  приедет  >  Россию  в  эту  зиму  дириЛнро- 
ватЬ  своими  вещами  и,  каЖется,  игратЬ  на  концерте.  Говоришь 
с  нип  много  мне  не  пришлосЬ,  да  кроме  того,  с  Листом  я  чувство- 
вал себя  более  в  своей  тарелке,  чем  с  Сен-Сансом.  Эта  сухая 
вежливость  как-то  отталкивала  меня  от  него.  СлЫшал  я  его 
игру— безукоризненно  чистую,  но  без  особенного  увлечения.  Играл 
он  свою  новую  мазурку,  технически  мастнерски  сделанную,  и  болЬшс 
ничего. 

БЫ  не'  моЖете  себе  представить  моего  счастЬя  —  я  еду  в 
Байрейш  слушатЬ  лПарсифалЬ>  при  осоЗенной  обстановке,  но  это 
что  еще!  Лист  будет  там  и  я  его  увиЖу  опятЬ  и  буду  видетЬ 
дней  шестЬ.  Бее  расспрошу,  о  чем  Балакирев  мне  написал,  будет 
и  копия  «5а1\е  Ро!оп1а  >,  если  толЬко  партитура  уЖе  не  напеча- 
тана, так  как  тогда  она  бЫла  в  корректуре.  Одно,  что  ослабляет 
впечатление,  производимое  им— это  окруЖающее  ею  немецкое 
общество  глупцов— почитателей  его  по  имени". 

Из  Франкфурта  через  Лейпциг  путешественники 
Б  середине  июля  (н.  ст.)  приехали  в  Ьайрейш.  ЗдесЬ 
16/4  июля  М.  П.  Беляев  заключил  с  Глазуновым  усло- 
вие на  издание  его    первЫх    сочинений.    21/9  июля  ои1- 

*  Умлауфа. 
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крЫласЬ  первая  после  счерти  Вагнера,  подготовленная 
им  самим,  серия  представлений  „П  а  р  с  и  ф  а  л  я".  Ди- 
рижировал Герман  Леви.  С'езд  и  энтузиазм  бЫли 
огромнЫе.  Наибольшее  впечатление  произвело  на  Сашу 
СБОИМ  поразителЬнЫм  пол'емом  вступление  к  драме, 
хорошо  известное  ему  ранЬше  по  четЬфсхручному 
перело/кению.  Вообще  Ясе  л\узЬ1ка  „Парсифаля" 
оказала  на  него  ,, отрицательное  действие".  Особенно 
,.противнЬ1м"  показался  ел\у  второ11  акт.  Но  у;ке  в 
шрстЬсм  акте  он  кое  к  чему  „привЫк".  В  Байрейте 
Глазунов  еще  один  и  последний  раз  виделся  с  Листом. 
Подавленный  а11тураЯсем  Вагнеровского  торукества,  в 
котором  он  занимал  скромное  место,  усталЫй  —  он 
показался  Глазунову,  посетившему  его  рано  утром, 
совсем  дряхлЫм  и  угнетенным. 

ПолнЫй  новЫх  ярких  впечатлений  Саша  Глазунов 
вернулся  в  Петербург  и  остаток  лета  провел  в  Ле- 
вашове. КатаясЬ  верхом  в  окрестностях  Петербурга, 
он  упал  с  лошади  на  Поклонной  горе  и  силЬно  повре- 
дил себе  правую  руку,  которую  целЫй  месяц  должен 
бЫл  носитЬ  на  перевязи.  Невозл\оЯсностЬ  работать 
оченЬ  угнетала  его,  и  он  пЫтался  даЖе  учитЬся 
писать  левой  рукой. 
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КНИГА    ТРЕТЬЯ. 

ПЕРВЫЙ   ПЕРИОД 
ТВОРЧЕСТВА. 


ГЛАВАХ. 

Знакомство  с   Чыиновским.  —  С  ю  и  т  а  ор.  9.  —  В  т  ор  о  и    к  в  а  р  т  е  т. — 
Элегия  „Памяти  героя". 

12  октября  1884  г.  в  Мариинском  театре  бЫл  по- 
ставлен „Евгений  Онегин"  Чайковского.  Автор 
присутствовал  при  постановке  и  некоторое  время 
укил  в  Петербурге.  ЗдесЬ  у  Балакирева  состоялось 
его  знакомство  с  Глазуновым,  игравшим  ему  свои  со- 
чинения и  среди  них  /)е5-с/1//'ное  Апс1ап1е.  Уезжая  из 
Петербурга,  31  октября  Чайковский  писал  Балаки- 
реву:* „Глазунов  просил  меня  придуматЬ  название  для 
его  прелестной  Ое5-(1иг'\\оп  вещи.  Я  старался,  но  ничего 
не  мог  придуматЬ.  Мне  приходили  в  голову  следующие 
назвагпт:  Дифирамб,  Ода,  01а1одие  с1'атоиг, 
ПеснЬ  Трубадура,  1п1егте22о,  Ре 2 го  Иг1со, 
просто  Романс  и  т.  д.  и  т.  д.,  но  все  это  не  нра- 
вится мне.  А  у  меня  к  нему  просЬба:  не  отдаст  ли  он 
кому-нибудЬ  переписать  эту  вещЬ  и  не  пришлет  ли 
мне  по  вышеозначенному  адресу.  Это  мне  доставило- 
бЫ  громадное  удовольствие.  Передайте  ему,  голубчик, 
при  случае  мою  просЬбу."  ПросЬба  бЫла  исполнена,  и 
Глазунов  послал  Чайковскому  партитуру  „Л  п  с/ а /2 ///г о 
Оез"  с  надписЬю  „МногоуваЯсаемому  Петру  ПлЬичу 
Чайковскому  от  А.  Глазунова.  13-го  декабря  1884." 

17  ноября  во  втором  симфоническом  собрании 
Русского    музЫкалЬиого    общества,    под    управле11ием 

'  „Ъ.  и  Ч."  Стр.  84. 
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Римского-Корсакова  бЫла  в  1-й  раз  исполнена  публично, 
игранная  уАе  на  „репетиции"  сочинений  Глазунова, 
Сюита  О-тоИ,  посвященная  отцу  композитора,  Кон- 
стантину ИлЬичу  Глазунову.  Впоследствии  (в  1887  г.] 
она  бЫла  издана  А\.  П.  БеляевЫм  как  „Характери- 
стическая сюита"  для  оркестра,  ор.  9.  Сюита 
имела  успех  иезначителЬнЬш.  ОшзЫвЫ  критики  о  не^^ 
в  общем  бЫли  неблагоприятны.  Ла>ке  Кюи  в  ,, Неделе"  ' 
писал,  что  в  Сюите  „много  крупнЫх  недостатков". 
Композитор  Лишин  сочинил  об  ее  исполнении  стихи, 
начинавшиеся  словами: 

„Глазунова  сюита 

Из  лЬкп  старого  вся  сшита", 

И  описЬшавшие  недоумение  публики  по  поводу  того, 
зачем  ее  автору  понадобилось  изобрэ/катЬ  в  музЬке, 
как  кучера  на  морозе  бЬют  в  ладоши  для  того,  чпюбЫ 
согретЬся. 

23  ноября,  в  денЬ  своих  именин,  М.  П.  Беляев  сде- 
лал Глазунову  сюрприз,  вЫучив  со  своими  партнерами 
и  сЫграв  перед  имеииннЫм  обелол\  толЬко  что  перед 
этим  законченный  Глазуновым  В  ш  о  р  о  и  кварте  т, 
Г-^иг.  От  чрезмерного  волнения  квартетистЫ  сбилисЬ  в 
первой  части  и,  к  своему  конфузу,  прину>кденЫ  бЫли 
остановиться.  8  декабря  этот  Квартет  бЫл  испол- 
нен в  1-й  раз  в  квартетном  собрании  Русского  музЫ- 
калЬного  общества.  Играли:  Ауэр,  ПиккелЬ,  Бе11кман  и 
ДавЫдов.  Квартет  прошел  несколЬко  бледно  и  осо- 
бого успеха  не  имел.  Автор,  однако,  бЫл  вЫзван.  Кюи 
в  „Неделе"  +  написал  теплую  рецензию.  Римский-Кор- 
саков,  которому  не  понравились  в  Квартете  неко- 
пюрЬе  ,, резкости"  голосоведения,  пришел  на  следую- 
щий денЬ  к  Саше  поЯсуритЬ  его: 

—  „Да>ке  ДавЫдов  кое-где  морщился"— говорил  он. 
Но  Саша  не  согласился  со  своим  учителем,  и  ме^кду 
ними  произошла  маленЬкая  размолвка,  не  оставившая, 
однако,  никакого  следа  на  их  далЬнеГиних  отношениях. 

•  1884.  23,Х1.  №  48. 
I  1884.  ?1.  XII.  №  52. 
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Молодой  композитор  заметно  приобретал   самостоя- 
тельность. 

2  январа  1885  г.    из-за   недомогания    Саиш  "не  мог    1885 
бЫтЬ  у  Стасова  и  писал  ему: 

„Дорогой  Владимир  Васильевич, 

Поздравляю  Вас  с  днем  рождения  и  в  знак  моего  глубокого  к 
Вам  расположения  посЫлаю  начало  «демоиимеского  зсЬегго»  из  моей 
Л'5-то//'ной  симфонии. 

Затем  позволЬте  Вам  от  всай  души  поЛелатЬ  здоровЬя.    ' 
Любящий  Вас  А.  Глазунов". 

28/16  февраля  в  ЛЬе>ке,  в  3-м  русском  концерте 
в  зале  с1и  1'Ети1а110П  бЫла  исполнена  Сюита  на  имя 
„5  35  с  И  а",  а  11  марта  в  концерте  Бесплатной  музЫ- 
калЬной  школЫ  под  управлением  Балакирева  —  третЬе 
и  последнее  в  этих  концертах  (в  1887  г.  они  прекра- 
тились) произведение  Глазунова:  „П  а  мя  т  и  г  е  р  о  я", 
Элегия   для  оркестра,  ор.  8. 

ПервЫе  наброски  этой  пЬесЫ,  как  это  видно  из 
писем  Глазунова,  восходят  еще  ко  времени  сочинения 
Первой  симфонии.  Первоначально  автор  предпо- 
лагал назвать  ее  Симфонической  поэмой: 
, .Эпизод  из  :^изни  западнЫх  славя н",  и  глав- 
ная тема  ее  сочинена  под  впечатлениел\  ,, Похоронной 
песни"  Иакинфа  А\аглановича  из  „Песен  западнЫх  сла- 
вян" Пушкина.  Ритм  начала  этой  темЫ  тоЯсдественен 
с  ритмом  первой  строки  пушкинского  стихотворения: 
„С  Богом  в  далЬнюю  дорогу".  ПервоначалЬнЫй  план 
этой  Симфонической  поэмЫ,  сохранившийся  в 
одном  из  ее  набросков  и  совпадающий  вполне  с  пла- 
ном Элегии,  следующий:  ,,а)  Вступление,  б)  главная 
тема  с  простой  гармонией  в  форме  песни,  в]  переход 
к  маукорной  теме,  г)  маЯ^орная  тема  в  тоне  О-^иг, 
д)  ее  разработка,  е)  главная  тема  с  более  сло>кной 
гармонией,  .>к)  2-я  тема  в  Ое8-с1иг  и  сначала  на  орган- 
ном пункте,  з)  небольшая  разработка  и  заключение 
на  органном  пункте".  В  окончательном  виде  Элегия 
..Памяти  героя"  имеет  следующеее  предисловие 
на  первой  странице  партитурЫ: 
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„Автор  имел  в  виду  героя  идеалЬного,  которого  ;кизиЬ 
не  бЫла  ознаменована  ннкпк1ьчи  ;кестокостя,чи,  которЫй  сра- 
>каАся  гнолЬко  за  дело  правое  —  за  освобоЯ<дение  народа  от 
притеснения  —  в  мирное  >ке  время  наполнял  свою  ЖизнЬ  де- 
лами правды  и  общего  блага.  СмертЬ  этого  героя  горЬко 
оплакивается  народом,  и  его  оЛндает  двоякая  слава:  сллаа 
земная  и  слава  небесная". 

Элегия  оченЬ  понравилась  оркестру,  исполнена 
бЫла  хорошо,  и,  по  словал\  Глазунова,  имела  успех 
„порялочнЫи".  А\олва  связала  ее  с  имепеА\  Скобелева, 
что  совершенно  безосновательно.  Кюи  бЫл  доволен 
новЫм  произведением  и  писал:  * 

„Эта  элегия  отличается  тем  от  других  произведений  г.  Гла- 
зунова что  в  ней  сутностЬ,  мЫслЬ  те.чЫ  преобладают  над  при- 
правами в  виде  гоАосовЫх  хитросплетений,  гармонических  затей, 
модуляционных  курЬезов.  Гели  этот  поворот  к  сравнительной 
простоте  укоренится  у  нашего  молодого  ко.чпозипюоп,  то  это  бу- 
дет весЬмп  утешителЬмо". 

Зато  Н.  Ф.  СоловЬев  в  „Новостях  и  БирЯсевоС! 
Газете"  +  не  поскупился  на  вЬфаукения  недобро;кела- 
н»елЬства  к  новому  сочинению: 

„Элегия  лишена  главного— вдохновения  и  искренности  пЫра- 
Ясения.  Она  сентименталЬно-ллаксива,  в  ней  не  чувствуется  не- 
поддельная скорбь,  как,  например,  в  аналогичнЬ'х  вещах  Шопена  и 
Бетховена,  а  слЫшатся  какие-то  всхлипЫвания  наемной  плакалЬ- 
нищЫ". 

20  мая  Глазунов  присутствовал  на  открЫтии  па- 
мятника ТА.  И.  Глинке  в  Смоленске,  где  бЫли  такЛе 
Чайковский  и  С.  И.  Танеев,  с  которЫм  Глазунов  здесЬ 
познакомился.  По  возвращении  оттуда  он  переехал  на 
дачу  в  Сшароукиловку,  близ  Парголова. 

1 1  июля  (н.  ст.)  вЬнпло  в  свет  в  основанном  М.  П. 
Беляевым  в  Лейпциге  2  июля.'20  июня  1885  г.  музЫ- 
калЬном  издательстве  первое  издание  ново11  фнрмЫ: 
,, Первая  увертюра  на  три  греческие  темЫ", 
ор.  3  Глазунова.  С  этих  пор  все  сочинения  Глазунова, 
за  исключение.ч  вЬ1П1един1х  осенЬю  эпюго  ;ке  года  у 
Бесселя   Пяти   романсов,    печатались    у    Беляева. 

•  „Неделя".  1885.  17,  111.  №  П. 
I    1885.  19,  III.  №  77. 
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ПервЫй  квартет.  Сюиту  на  имя  „Саша",  а 
так;4<е  и  право  на  издание  Перво11  симфонии,  к 
печатанию  которой  Иогансен  не  приступал,  М.  П.  Бе- 
ляев вЫкупил  у  него  обратно  за  100  рублей,  т.  е.  за 
ту  >1<е  сумму,  за  которую  они  бЫли  приобретены 
Могансеном  через  посредство  Балакирева.  Это  бЫло 
тем  легче  сделатЬ,  что  Квартет  и  Сюита  не 
принесли  издателю  дохода,  судя  по  писЬму  доверен- 
ного фирмЫ  А.  Иогансен,  Хаванова,  к  Балакиреву,  от 
30  апреля  1884  г.: 

„Милостивый  ГосударЬ 

МиАий  Алексеевич, 

Почтенное  Ваше  писЬмо  я  получил  сегодня  и  спешу  на  это 
ответить  Бам,  что  издашЬ  оркестровЫе  вен1И  слитком  не  благо- 
дарно;—издание  требует  боАЬи1их  издерЖек,  а  сбЫта  нет— опЫт  я 
сделал  с  квартетом  Глазунова,  которЫй  совсем  не  идет,  а  тпкЖе 
и  „5а5с11а"  никто  не  берет.  После  такого  испытания  я  конечно  за- 
думЫваюсЬ  издптЬ  прочие  сочинения  Глазунова,  которЫе  стоят 
громаднЫх  затрат,  и  поэтому  решпюсЬ  отказатЬся 
от  них.— Что  касается  Вашего  1000  лет,  то  смею  Вас  уверитЬ, 
что  оно  совсем  не  идет  и  если  найдете  толЬко  возмоЯснЫм,  то 
прошу  Вас  освободить  меня  от  затратЫ  по  новому  изданию.— 

С  истиннЫм  почтением  имею  честЬ  бЫтЬ 

Вашим  Милостивый    ГосударЬ   покорнейшим 

слугою 

В.  Хаванов". 

Из-за  издания  сочинений  Глазунова  у  Беляева 
ме.)кду  ГлазуновЬ1ЛV  и  Балакиревым  произошел  иеприяш- 
нЫй  разговор.  Балакирев  очеиЬ  отговаривал  Сашу  при- 
нимать предло;кение  Беляева: 

—„У  вас  с  ним  на  чердаке  все  это  будет  ва- 
лятЬся  в  лесном  складе  где-нибудЬ"— говорил  он  Гла- 
зунову, которЫй,  однако,  на  его  увещания  не  согласился. 

15  июля  Саша  сделал  в  Старо^киловке  для  V).  В. 
Стасова  следующий 

КАТАЛОГ  ВСПХ  СОЧППР.ПИЙ  А.  ГЛАЗУНОВА. 

Ор.  I.  Квартет  №  1. 

Ор.  2.  ЗиЛе  роиг  р1апо  ЗазсИа. 

Ор.  3.  Ьая  Греческая  увертюра. 
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Ор.  4.  5  романсов. 

Ор.  3.  1-я  симфония. 

Ор.  6.  2-я  Греческая  увертюра. 

Ор.  7.  Серенада. 

Ор.  8.  Элегия. 

Ор.  9.  Сюита  для  оркестра. 

Ор.  10.  Квартет  №  2. 

Ор.  11.  АпсIап^^по  Оез'<1иг. 

Ор.  12.  2-ая  симфония  П$-то11. 

Ор.  13.  СтеиЬкп  Разин. 

Ор.  14.  Лес. 

Ор.  15.  Испанская  увертюра. 

Ор.  16.  Гопак.  Симфоническая  картина  из  Гоголя- 

Ор.  17.  3-я  симфония. 

Ор.  18.  Р^ёсез  роиг  р1апо. 

Ор.  19.  „Море". 

15  июня  1885  г. 
СтпроЖиАовка. 

Этот  „каталог"  свилетелЬсшвуегп  о  могучем  бур- 
лении -творческой  мЫсли  Глазунова  в  описЬшае.нЬй  пе- 
риод. мИдеи  мЫслятся  бЫстро,  книги  пишутся  мед- 
ленно" —  замечает  в  одном  из  своих  сочинений  Л.  И, 
ПетраЯсицкий.  МЬюлЬ  летит  вперед,  преодолевая  про- 
странство и  время,  как  бЫ  тутя,  но  процесс  ее  вопло- 
щения подчинен  другим  законал\,  законам  роста  и  осо- 
знания, логичным  и  медленным.  Из  перечисленных  в 
этом  „каталоге"  сочинений  ни  ,,И  с  п  а  н  с  к  а  я  увер- 
тюра", ни  „Гопак",  ни  ПЬесЫ  для  форте- 
пиано (  —  очевидно  те,  о  которЫх  Саша  писал  к  Ста- 
сову в  писЬме  от  14  мая  и  к  Римскому-Корсакову  —  от 
20  мая  1883  г.),  не  получили  осуществления.  Вторая 
симфония  бЫла  закончена  лишЬ  через  год,  „Лес"  — 
через  два  года.  ,,А\оре"  — в  1889  г.,  'а  ТретЬя  с  и  м- 
фония  — пюлЬко  в  1890  г. 
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ГЛАВА   XI. 

Русские  симфонические  концерты.  —  „Стенька    Разин". — ,,П  я  т  ь 

новел  лет". 

Белел  за  основанием  издателЬства,  /Л.  П.  Ьеляев 
основал  так;ке  и  концертное  предприятие,  назвав  его 
„Русскими  симфоническими  концертами".  23  ноября 
1885  г.  в  зале  Дворянского  собрания  под  управлением 
Г.  О.  Дютша  и  с  участием  Л.  А.  Глинской-ФалЬкман, 
Н.  С.  Лаврова  и  оркестра  из  70  человек  бЫл  дан  пер- 
вЫй  из  них:  общедоступный  Русский  симфонический 
концерт,  начавший  серию  концертов,  продолЯсавшихся 
более  тридцати  лет.  Из  сочинений  Глазунова  в  нем 
бЫли  исполнены:  уЛе  игранное  на  прошлогодней  „репе- 
тиции" Ап(1ап1е  и  в  1-й  раз  толЬко  что  оконченная 
симфоническая  поэма  „СтенЬка  Разин",  которой 
композитором  предпослана  следующая  программа: 

„Спокойная  ширЬ  5олги.  Долго  стояла  тиха  и  иевозму' 
тила  вокруг  нее  Русская  земля,  пока  не  появился  грознЫй 
ата.чап  СтенЬка  Разин.  Со  своей  лютой  ватагой  он  стал 
раз'езЖатЬ  по  Волге  на  стругах  и  граби.тЬ  города  и  села. 
Народная  песнЬ  так  описЫвает  их  поездки: 

«БЬшлЫвала  легка  лодочка, 
«Легка  лодочка  атаманская, 
«Атамана  СтенЬки  Разина. 
«Еще  всем  лодка  изукрашена, 
«Казаками  изусаЯсена, 
«На  ней  паруса  шслковЫс, 
«А  веселки  позолоченЬ!... 
«ПосередЬ  лодки  парчевой  шатер, 
«Как  во  том  парчевом  шатре 
«ЛеАат  бочки  золотой  казнЫ, 
«На  казне  сидит  красна  девица, 
«Ата.нанова  полюбовница» 
—  Персидская  княЖна,  захваченная  СтенЬкой  РазииЫм  в  полон. 
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Как-то  раз  она  призадумалась  и  стала  разсказЬшашЬ 
<добрЬш  молодцам»  свой  сон: 

«БЫ  послушайте,  добрЫ  молодцЫ, 

«УЖ  как  мне  младой  мало  спалося, 

.«Мало  спалося,  много  вндолосЬ. 

«Не  корЫстен  Ле  мне  сон  привиделся. 

«Атаману  бЫтЬ  расстреляну, 

«:  Казакам  гребцам  по  тюрЬмам  сидешЬ, 

«А  мне— 

«ПотонушЬ  в  Ьолге-матушке». 

Сон  кня;кнЬ1  сбЫлся.  СтеиЬка  бЫл  окру>кен  царскими 
войсками.  Предвидя  свою  погибелЬ,  он  сказал:  «Тридцать  лет 
я  гулял  по  Болге-матушке,  тешил  свою  душу  молодецкую  и 
ничем  ее,  кормилицу,  не  Жаловал.  ПоЛсалую  Болгу-машушку 
ни  казной  золотой,  ни  дорогим  Жемчугом,  а  гаем,  чего  на 
свете  краше  нет,  что  нам  всего  дороЖе»,  и  с  этими  словами 
бросил  княЖну  в  Бол1  у.  Буйная  ватага  запела  ему  славу,  и  с 
ним  вместе  уешремиласЬ  на  царские  войска...," 

Этот  концерт,  как  и  ранее  устроенная  М.  П.  Бе- 
ляевым „репетиция",  предназначался  им  главнЫм  обра- 
зом для  исполнения  сочинений  Глазунова,  чему  тот, 
поддерЯсаннЫй  Римским  -  Корсаковым,  однако,  кате- 
горически воспротивился.  Программа  концерта  бЫла. 
если  моЯсно  так  сказатЬ,  строго— партийной  и  состояла 
почти  целиком  из  сочинений  петербургских  композито- 
ров, но  тем  не  менее  в  нее  бЫло  решено  включитЬ  такЛе 
и  фантазию  Чайковского  „Б  у  р  я",  бЫвшую  в  болЬшом 
почете  у  начинавшего  тогда  группироватЬся  около 
М.  П.  Беляева  круЯска  русских  композиторов. 

Бородин  в  писЬме  к  Е.  С.  Бородиной  30  ноября  * 
сообщал  ей  следующие  подробности  о  концерте: 

„Насчет  2-й  симфонии  \  я  тебе,  помнится,  писал  обстоя- 
тельно, хотя  и  не  деталЬно.  Ее  исполнял  Дюшш  в  симфоническом 
концерте,  которЫй  вздумал  Л\.  П.  Беляев  задатЬ  на  свои  дснЬги. 
чтобы  дашЬ  послушатЬ  вещи  Глазунова  и  т.  д.  ПомнншЬ,  как  в 
прошлом  году  он  устроил  репетицию,  где  играли  вещи  Глазунова? 
Ну,  а  шсперЬ  бЫл  настоящий  концерт  в  доме  Дворянского  Собра- 
ния, в  самЫе  именинЫ  Л\итрофана  Петровича,  23  ноября  вечером. 
Симфония  прошла  .хорошо  и  принята  бЫла  хорошо.  БЫзЫвали  меня, 
разумеется.   Кроме  симфонии,  исполнены  бЫли:    романс  Марии  из 

*  „Б".  Сшр.  247-248. 
!  Бородина. 
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<  Рсипклиффа»;  играл  И.  С.  Лавров  концерт  Римского  -  Корсакова 
(копюрЬш  тЫ  слЫшала  уЖе  ранЬше  в  Бесплатной  Школе).  Новая 
симфоническая  поэма  Глазунова— «СтенЬка  Разин»  оченЬ  хорошая 
вещЬ  и  превосхолно-ииструмеитованная.  Она  посвящена  мне.  Ап~ 
с1ап1с  для  оркестра— его  >ке,  оченЬ  поэтично;  ^Буря»— Чайковского, 
мелкие  фортепЬяннЫе  вещи:  Балакирева,  Щербачева,  Лядова.  Ро- 
луансЫ:  Рубинштейна,  Корсакова,  Балакирева.  бесЬ  концерт  похо- 
дил па  концерты  Бесплатной  ШколЫ,  публика  та  Же,  восшорЖен- 
иЫй  прием,  вЫзовЬ!  авторов,  и  публики   мал  о!" 

Б  ЛИЧНОМ  разговоре  с  автором  Ьородии  отнесся 
к  „С  т  е п  Ьк  е  Разин  у"  строЯ^е  и  да>ке  находил,  что 
он  написан  несколько  реторично,  слишком  правильно 
и  слишком  формально  в  смЫсле  точного  следования 
за  программой.  Со  всем  тем,  Бородин  6Ъ\к,  однако, 
очеиЬ  высокого  мнения  о  таланте  Глазунова  и  да>ке 
одна^кдЫ  сказал  ему,  что  Глазунов— единственный  ком- 
позитор, которому  он  когда-либо  мог  завидоватЬ. 

„«СтенЬка  Разин»,  симфоническая  поэма  г.  Глазунова— писал 
Кюи  в  „МузЫкалЬном  Обозрении"  *,— написана  на  программу  сле- 
дующего содержания:  долго  стояла  на  широкой  Р^олге  невозмути- 
мая тишина,  пока  на  ней  не  появился  СтенЬка  Разин.  Стал  раз'- 
езЖатЬ  по  ней  атаман  со  своей  лютой  ватагой  и  персидской 
кпяЖной,  своей  полюбовницей.  КняЖна  рассказывает  свой  сон:  вта- 
ману  бЫтЬ  расстреляну,  казакам  по  тюрЬмам  сидетЬ,  а  ей  пото- 
иутЬ  в  Г!»олге.  СтенЬка  в  ярости  бросает  ее  в  волиЫ,  а  буйная  ва- 
тага поет  ему  славу.  (Текст  этой  программы  составлен  нехо- 
рошо, и  выполнена  она  г.  Глазуновым  не  совсе.ч  ясно:  трудно  ра- 
зобратЬ,  где  начинается  рассказ  княЖнЫ  о  своем  сне).  В  этой 
поэме  г.  Глазунов  проявил  свой  крупнЫй  талант  с  новою  силой  и 
в  значительной  степени  освободился  от  обЫчнЫх  своих  недостат- 
ков- излишней  густошЫ  красок,  гармонической  пряной  изыскан- 
ности и  нагромождения  деталей  и  орнаментики.  Темами  для  'Ра- 
:и1на>  послуЖили— народная  песня  «Эй  ухнем>  и  персидская  песня, 
варианты  которой  послуЖили  уЖе  Глинке  для  его  персидского  хора 
в  «Руслане»  и  г.  Корсакову  для  марша  его  в  «Антаре».  Главную 
ролЬ  в  поэме  г.  Глазунова  играет  русская  тема.  Гзю  начинает 
1.  Глазунов,  но  не  дает  ее  целиком;  на  ней,  с  богатЫми  фигура- 
циями,  основано  развитие  средней  части;  сю,  наконец,  уЖс  цели- 
1<ом,  заканчивается  «СтенЬка  Разин>.  ГГоявленяе  персидской  кан- 
пшленЫ  среди  этих  мощнЫх  суровЫх  звуков  всякий  раз  произво- 
дит прелестное  впечатление.  13  развитии  «Эй  ухнем»  г.  Глазунов 
с  редкой  таланшливостЬю  вЫразил  всю  беспределЬную  ширЬ  и 
удалЬ  русского  разгула,  которому  нет  преград  и  препятствий,  ко- 
торо.чу  ЖизнЬ  копейка,  среди  которого  часто   лЬстся   не   июлЫш 

'  1885.  1\Х!Г.  №  1.  Стр.  ЪЪ. 
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вино,  МО  и  кровЬ.  Конец  поэ.чЫ— поразтпелЬион,  необычайном  силЫ. 
\Ь  нсч  сАНваютсн  во- едино  буря  сердечная,  бушующая  в  душе 
СшенЬки  Разина  под  впечатлением  сна  княЖнЫ  и  ее  убинспшп, 
буря  стихийная  бушующей  Ьолги  и  удалая  исгня  его  бесшабашной 
необузданной  друЖинЫ. 

Ап(1ап1е  Т.  Глазунова  представляет  полную  прошивополо*- 
носн1Ь  его  поэме.  Оно  отличаепшя  широкой,  красивой  певучссшЬю, 
полной  тсплотпЫ  и  страсти,  охватЬшаю^цсй  и  очаровЫвающей  слу- 
шателя. Это  ап(1ап1е  вЫкозало  в  полнел  блеске  всю  рэзносторон- 
носн|Ь  и  силу  таланта  самого  молодого  нашего  композитора. 
Л\оЯсно  толЬко  за.четишЬ,  что  если-бЫ  г.  Глазунов  несколько  ураз- 
нообразил  середину    апс1ап1е,  то  оно  еи1е-бЬ1  более  вЫиграло". 

Иначе  аттестовал  в  своей  рецензии  в  ..Новостях 
и  5ирЖево11  Газете"  *  ,,С  т  с  и  Ьк  у  Разина"  И.  Ф. 
СоловЬев: 

..МузЫкалЬная  болтовня  разнЫх  профессоров  химии,  генера- 
лов-инЖенеров.  ги.миазистов.  очевидно,  не  моЖет  представлять 
серьезного  материала  для  критики  ....  Чем  болЬше  пи- 
шет г.  Глазунов,  тем  его  произведения  становятся  суше  и  бессо- 
держательнее     в      музЫкалЬном      отношении Что      Же 

касается  хорошего  музЫкалЬного  изложения  и  звуковой  красотЫ, 
ню  ими  г.  Глазунов  похвастатЬся  не  чоЖет.  1:го  новЫе  компози- 
ции оставляют  сумбурное  впечатление". 

Впоследствии,  при  издании  ,,С  т  с  н  Ь  к  и  Р  З" 
зина"  (вЫшел  в  свет  8  мая  н.  ст.  18ио  г.)  он  бЫл  по- 
священ Глазуновым:  „Памяти  великого  русского  та- 
ланта Александра  ПорфирЬевича  Ьородина".  Из  ка- 
кого-то предчувствия  Глазунов  не  хотел  помечатЬ 
этой  симфонической  поэмЫ  ориз'ом  тринадцатым,  по- 
свящая ее  у>ке  болЬному  Бородину.  Но  Л\.  П.  Беляев 
посмеялся  над  его  „суеверием",  и  он  уступил. 

6  ноября  1884  г.  Б.  Б.  Стасов  получил  от  М.  П. 
Беляева  следующее  писЬ.мо,  поло;кивтее  начало  новому 
виду  поощрения  и  поддер>кки  русских  композиторов.— 
ПисЬмо  бЫло  адресовано  в  Публичную  Библиотеку  и 
написано  измененным  (прямЫм)  почерком: 

„Л\илостивЬ1Й  ГосударЬ 

Р^лади.чир  Васильевич! 

Зная  Г)ас,  как  защитника  таланшливЫх  русских  композиню- 
ров,  я  обращаюсь  к  Вам  с  покорнейшей  просЬбою  принятЬ  уча- 
стие в  осуществлении  следующего  .поего  намерения: 

•  1865.  26,  XI.  №  326. 
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Композиторский  труд  (за  исключением  опернЬх  сочи- 
нсиии)  самЬш  неблагодарный.  ТалаитливЫе  композиторы  орке- 
стровЫх  и  камернЫх  сочинений,  в  редких  случаях,  получают 
грошовЫй  гонорар,  а  болЬшего  частЬю  с  трудом  находят  изда- 
телей даЛе  на  даровЫх  условиях,  так  как  издание  партитур  и 
оркестровЫх  голосов  обходится  дорого,  а  требование  на  них  — 
незначительно. 

Желая  оказать  поощрение  Русскому  композиторскому  та- 
ланту (в  смЫсле  русского  подданства)  я  намерен  оставить  капи- 
тал, из  процентов  с  которого  еЖегодно  вЫдавалисЬ  бЫ  премии 
30  талантливые  сочинения. 

Для  присуждения  этих  премий  я  бЫ  предполагал  составить 
МузЫкалЬнЫй  Комитет  из  трех  лиц,  компетентпЫх  в  музЫке  (но 
не  композиторов).  Я  Вас  прошу,  Владимир  Васильевич,  приискатЬ 
себе  двух  товарищей  для  составления  этого  Комитета,  и  самим 
принять  участие  в  будущих  его  занятиях.  Всех  лиц,  составляющих 
ЛХузЫкалЬнЫй  Комитет  прошу  теперЬ  Же  назначить  себе  пре- 
емников. 

Находясь  уЖе  в  преклоннЫх  летах  и  Желая  еще  при 
моей  Жизни  поощрить  некоторЫх  из  Живущих  талантливых 
кол\позиторов  и  вместе  с  тем  сделатЬ  как  бЫ  указание 
будущему  Комитету  на  те  произведения  различнЫх  форм 
и  композиторов— которЫе  я  признаю  за  более  талантливЫе, 
и  которЫе  долЖпЫ  слуЖитЬ  как  бЫ  мерилом  для  будущих 
присуждений,  я  намерен,  до  смерти  моей,  сам  ежегодно 
назначать  премии,  о  чем  и  буду  сообщать  Вам  своевре- 
менно. 

Для  вЫдачи  премий  я  назначаю  денЬ  27-е  ноября  —  в 
память  годовщинЫ  первого  исполнения  «Жизни  за  Царя»  и  «Ру- 
слана). На  этот  денЬ  покорнейше  Вас  прошу  пригласить  к  себе 
нижепоименованных  кол\позиторов  и,  вЫдав  им  назначенные  пре- 
мии, проситЬ  их  расписатЬся  в  присылаемой  при  сем  конторской 
книге;  Господину  Же  Чайковскому  вЫслатЬ  по  почте,  а  полу- 
ченную от  него  расписку  наклеитЬ  в  той  Же  книге,  в  открЫпюм 
ему  счете. 

Я  покорнейше  прошу  тех  из  композиторов,  которЫе 
по  своим  средствам,  считали  бЫ  мою  лепту  ничтоЖною 
не  отказЫватЬся  от  нее,  щадя  самолюбие  менее  доста- 
точных, но  если  бЫ  и  затем,  кто  либо  отказался  от  при- 
нятия премии  или  от  расписки  в  получении  ее,  то  остающуюся 
сумму  прошу  Вас  внести  в  Государственный  Банк  на  особЫй 
счет,  а  назначение  того  капитала  вЫяспится  из  моего  духовного 
завещания. 

27-го  ноября  нЫнешнего  1884  года  прошу  Вас  покорнейше  вЫ- 
датЬ  следующие  премии: 
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А.  П.  Бородину  за  1-ю  си.чфонию  в  Ез-(1иг    .   .  .  1.000  руб. 
М.  А  Балакиреву  за  увертюру  на  Русские  песни   500     » 
П.  И.  Чайковско.чу  за  «Ромео  и  ДЖулЬетту»  .   .     500     » 

Н.  А.  Рилскому-Корсакову  за  «Садко» 500     » 

Ц.  Кюи  за  Сюиту  со  скрипкою 300     » 

А.  К.  Лядову  за  «БирюлЬки»   • 200     » 

3.000  руб. 

О  результате  вЫдачи,  а  такЯсе  о  будущем  составе  МузЫ- 
калЬного  Комитета  и  их  преемниках,  покорнейше  Бас  прошу  (для 
моего  сведения)  сделатЬ  анонимную  публикацию  в  «Новом  Бре- 
мени» и  «Петербургской  Газете»  1-го  декабря  сего  года. 

При  сем  препрозоЯсдаю  3.000  руб.  на  вЫдачу  премий,  50  руб. 
на  почтовЫе  и  другие  расходЫ  и  1  руб.  посЫлЬному  на  чай  за 
исправную  доставку. 

Еще  одна  покорнейшая  просЬба  как  и  Бам,  так  и  компози- 
торам: даватЬ  этому  делу  по  возможности  менее  огласки  и  не 
пЫтатЬся  открЫтЬ  мое  инкогнито  —  оно  откроется  моею  ду- 
ховною. 

Доброжелатель" , 

Лев  бЫл  узнан  по  когтям  и  „инкогнито"  Беляева 
бЬхло  сразу  }ке  открЫто.  Но  по  какому-то  молчаливому 
соглашению  лица,  имевшие  прикосновение  к  этому 
делу,  хранили  известную  им  тайну  до  кончинЫ  А\ит- 
рофана  Петровича. 

Б  1885  г.  Глинкинскую  премию  (500  руб.)  в  первЫй 
раз  получил  и  Глазунов  за  свой  ПервЫй  квартет. 
Приглашенный  Б.  Б.  СтасовЫм  27  ноября  в  Публичную 
Библиотеку,  Саша  полученную  сумму  целиком  по;керт- 
вовал  на  соору;4<:ение  памятника  на  могиле  А\.  П.  Му- 
соргского: „ДенЬги,  полученнЫе  в  качестве  премии  за 
1-Ь1Й  мой  квартет  — написал  он  в  расписке  — я  Яселаю 
по/кертвоватЬ  на  монумент  Мусоргского".  С  этого 
года  Глазунов  е;кегодно  по  год  смерти  М.  П.  Беляева 
получал  Глинкинские  премии.  Единственное  исключе- 
ние представил  188/  год,  когда  всё  премии  бЫли  вк- 
данЫ  за  сочинения  скончавшегося  в  этом  году  Боро- 
дина на  соору>кение  памятника  на  его  могиле. 

1 1  декабря  Глазунов  в  качестве  валторниста 
участвовал  в  концерте  оркестра  студентов  С.-Пе- 
тербургского    университета     в     зале     Дворянского 
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Собрания.  Оркестром  под  управлением  Г.  О.  Дютша 
бЬ1ли  сЫгранЬ]:  три  первЫх  части  Первой  симфо- 
нии Римского-Корсакова,  „Б  Средней  Азии"  Бо- 
родина, „Баба  Яга"  ДаргомЫАского  и  увертюра  к 
„Руслану  и  Людмиле"  Глинки. 

12  февраля  н.  ст.  1886  г.  вЫшла  в  свет  в  издании 
М.  П.  Беляева  Первая  симфония  Глазунова— вто- 
рое произведение,  напечатанное  новой  фирмой.  Об 
изготовлении  обло>кки  для  Симфонии  долЯ<:ен  бЫл 
позаботиться  Б.  Б.  Стасов,  которЫй,  пересЫлая  Бе- 
ляеву пробнЫй  оттиск  облоЯ^ки,  писал  ему  1  января 
1886  г.:  1886 

„Благодаря  Вам,  Митрофаи  Петрович,  я  начинаю  новЬш  год 
Самсоновской  Симфонией.  ТеперЬ  заглавнЬш  лист  вполне 
превосходен,  и  остается  толЬко  велетЬ  печатать. 

Но  вЫ  не  забЫли,  я  надеюсЬ,  что  завтра,  2-го  января,  и  мне 
стукнет  62  года.  БедЬ  вЫ  обещались  бЫшЬ  у  нас,  слушатЬ  му- 
зЫку,  в  том  числе  Самсоновскую,  а  потом  вЬшитЬ  бокал  за 
мое  здоровЬе. 

Баш  всегда 

В.   Стасов'^. 

7-го  января  Чайковский  писал  из  Петербурга  П. 
И.  Юргенсону  *: 

„Я  видел  Римского-Корсакова  и  Глазунова.  Тот  и  другой  спра- 
шивали меня  будут  ли  исполнены  их  сочинения,  которЫе  бЫло  обе- 
щано исполнить.  Еще  в  Смоленске  я  сказал  Глазунову,  что  у  нас 
назначена  на  программе  его  вещЬ;  у  Корсакова  вЫтребовали  его 
«Симфониэтту »  и  если  сочинения  не  будут  исполнены,  они  будут 
оченЬ  оскорблены,  а  я  останусь  в  дураках,  ибо  обещаю  то,  чего 
не  делается.  СкаЯси  Эрдмандсдерферу,  что  ради  личного  одолЯсения, 
я  его  прошу  и  умоляю  с'игратЬ  «симфониэтту»  Корсакова  вместо 
моей  серенадЫ,  а  вещЬ  Глазунова  (всего  лучше  вЫбратЬ  Анданте 
Оев-с1иг,  или  симфоническую  поэму  «СтенЬка  Разин»)  всунутЬ  в  ка- 
кой-нибудЬ  другой  концерт". 

Это  писЬмо  Чайковского  не  возЫмело  своего  дей- 
ствия, как  это  видно  из  его  ^ке  писЬма  к  Римскому- 
Корсакову  от  30  января  из  Майданова  1. 

*  „Ч."  т.  111.  Стр.  85-86. 
I  „Ч".  Т.  III.  Стр.  91-92. 
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„Дорогой    Николай    Андреевич,  я  очснЬ  виноват    перед  вами 
что  до  сих  пор  ничего  не  написал    про  дело,  касающееся  «Симфо- 
ниэттЫ  >.    После    Петербурга    я    на    две    недели  похоронил  себя  в 
здешней  пустЬте.    Наконец,    в  прошлую    субботу  поехал  в  Москву 
и  одной  из  "первЫх  забот  моих  бЫло  раз'яснение  означенного  дела. 
На  мой  вопрос,  как  г.  Макс  Эрдмансдерфер  полагает  поступить  в 
данном    случае,    он    отвечал,    что,    получив    мое    петербургское 
писЬмо  и  визит  Юргенсона,    которому  я  поручил  ведение  дела,  он 
сначала  решил    поместить    «Симфониэтту  >    в    одну  из  программ 
оставшихся    трех    концертов,    так>ке    как  и    пЬесу  Глазунова.  Но, 
потом,    ему     показалось,    что    удобнее  и    вЫгоднее   для    «Симфо- 
ниэттЫч  чтобы  исполнение  ее  бЫло  отложено  до  будущего  сезона^ 
о  чем    он    вам  будто  бЫ    написал.    Если  это  так,    то,  по  крайней 
мере,  приличие  соблюдено,    хотя    мне  всетаки  чрезвычайно  непри- 
ятно, что  так  случилось.  Я  предлагал  Эрдмансдерферу  отлоЛитЬ 
исполнение    «Манфреда»     до    будущего    года,    а  «Симфониэтту»  и 
что  нибудь  Глазунова  с'игратЬ  в  настоящем  сезоне.    Он  отвечал, 
что  так    усердно    готовился    к    «Манфреду  >,  по  .моей  Ле  просЬбе. 
что  ему  теперЬ   бЫло  бЫ  неприятно    отлагатЬ  эту  симфонию.  Я 
долЖен  перед  ва.чи  сознатЬся,    что  если  бЫ  я  энергически  потре- 
бовал заменить  <Манфреда>    «Симфониэттой>  и  Глазуновым,— то 
Эрмандсдерфер    сделал    бЫ    это,    но  эгоизм  возЬтел  верх.  Обуре- 
ваемЫй  страстнЫм    Желанием    услЫшатЬ     Манфредп',  я  слишко.м 
скоро  уступил  убокдениям  г.    Макса,  в  чем  откровенно  каюсЬ  пе- 
ред вами.  Относительно  Глазунова  я  в  само,^\  неловком  положении, 
Еще  в  прошлом  марте  я  сговорился  с  Эрд.мансдерфером,  что  спро- 
шу у  Глазунова  какую    из  своих  вещей   он  даст  для  МосквЫ  и  во- 
обще взял  это  дело  на  себя,  а  в  Смоленске  говорил  обо  всем  этол\ 
с  Глазуновым,  как  о  деле  решенном.  5  сентябре,  при  составлении 
программы,    и    «Симфониетта»    и    Глазунов    стояли  в  ней.  Я  бЫл 
совершенно    убокден,    что  то    и   другое  будет    исполнено.    Зчси.м, 
редко  бЫвав  в  Москве    и   не  догадавшись,  что  нуЖно  немца  пону- 
катЬ  к  исполнению  всего  предназначенного,  — я   допустил,  что  от- 
носительно вас  поступлено    не  так,  как  подобает  вашему  досто- 
инству, да  и  относите.\Ьно    Глазунова   Русское  .^ХузЫкалЬное  Об- 
щество в  Москве  оказалось  виноватЫм.  И  во  всем  это.м  виноват 
я,  я,  никто  иной,  как  я.  СкаЖу  вам  в  свое  оправдание  толЬко  сле- 
дующее: если  бЫ  я  захотел,    если  бЫ    я  энергически  требовал,  то 
Эрдмансдерфер  и    в   этом   сезоне  с'играл  бЫ  и  шо  и  другое,  как  в 
прошлом    году    его    заставили    с'игратЬ    «Тамару  >.    Но  исполнение 
бЫло  бЫ    неважное.    Нечего   делатЬ;    подоЖдем  будущего  сезона;  я 
ручаюсь  ва.м,  что  «Симфониэтта»  и  «Разин»  будут  исполнены  хо- 
рошо. 

.........  Передайте,  ради  Бога,  Глазунову,  что  я  от  души 

прошу  его  извинить  меня". 

19  января   Глазунов  писал  Стасову: 
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„МногоуваЯоемЫй  Влали.мир  Васильевич, 

Во  первЫх  собщаю  5ам,  что  я  бЫл  болей  всю  неделю;  у  меня 
страшно  болели  зубЬ,  голова,  бЫла  силЬная  лихорадка,  и  я  все  это 
вречя  прину>клен  бЫл  сидетЬ  дома Во  вторЫх,  я  кое- 
что  сочинил  правда  не  вестЬ  что,  а  факт  этот  для  .ченя  ВЕСЬМА 
УТС1ЛИТЕЛЕН,  те.м  более,  что  я  теперЬ  никаким  старЫм  ма- 
терЬяло.ч  не  пользовался". 

Сообщение  это  весЬма  ва>кно,  так  как  оно  зна- 
менует собою  тот  перелом  в  творчестве  Глазунова, 
результатом  которого  впоследствии  бЫли  его  П  я- 
тая  и  Шестая  симфонии.  Композитор,  >кившиГ1 
до  того  в  атмосфере  влияния  своих  наставников,  из- 
укивавшиГ!  и  преодолевавший  ее,  завершавший  вопло- 
щение ее  идеалов,  закончившееся  сочинением  Т  р  е  т  Ь  е  й 
с  и  м  ф  о  н  и  и,  ощутил  в  себе  новую  струю  творчества, 
заро>кдение  нового  творческого  зерна,  начавшего  со- 
бою собственно  первЫй,  совершенно  само- 
стоятелЬнЫй  период  творчества.  Внешним  пово- 
дом для  этого  послуЛ^ило  следующее  обстоятельство. 
Б  одну  из  „пятниц"  этого  сезона  у  А\.  П.  Беляева 
бЫло  сЫграно  С-б/иг'ное  Скерцо  Глазунова  для  квар- 
тета, написанное  им  еще  в  1880  г.  Для  присутство- 
вавшего при  этом  композитора  исполнение  этого 
Скерцо,  настолько  забЫтого  им,  что  он  да>ке  осве- 
домился об  имени  его  автора,  оказалось  весЬма  при- 
ятнЫм  сюрпризом.  Оно  напомнило  ему  время  начала 
его  творческой  работЫ,  когда  в  оченЬ  короткий  срок 
им  созданы  бЫли:  Первая  симфония,  ПервЫй 
квартет  и  обе  Греческие  увертюр Ы,  и  побу- 
дило стряхнуть  с  себя  то  утомление  творчеством, 
о  котором  он  писал  В.  Б.  Стасову  еще  из  Малаги  и 
которое  все  еще  давало  себя  чувствовать.  Б  резуль- 
тате, в  оченЬ  короткий  срок,  с  необычайной,  по  сло- 
вам самого  композитора,  легкостЬю  им  бЫла  напи- 
сана „Сюита"  для  струнного  квартета,  исполненная 
в  1-й  раз  в  11-м  собрании  Общества  камерной  музЫки 
26  марта  1886  г.  АлЬбрехтом,  Хилле,  ГилЬдебрандом 
и  Бер>кбиловичем,  о  которой  Кюи  написал  сле- 
дующее *: 

•  „М.  о."  1886.  3,  IV.  №  25. 
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■^  г  „Сюита  г.  Глазунова  состоит  из  пяти  иумеров.  №  1  «АИа 
Е5радпо1а»— грациозен,  колоритен,  интересен,  как  все,  что  пишет 
г.  Глазунов,  по  гармонии  и  контрапункту;  а  трио  его  вЬфази- 
телЬно  и  певуче.  НелЬзя  толЬко  согласитЬся  с  названием  «АИа 
Е5радпо1а»,  потолVу  что  если  в  первом  колене  действительно  заме- 
тен испанский  колорит,  то  во  втором  колене  он  уЯ<е  отсут- 
ствует, а  трио  имеет  несколько  восточнЫй  характер.— N1  2  «1тр-' 
готр1и»  —  коротенЬкое,  бойкое  и  Живое  скерцино,  эффектно  ин- 
струментованное. Но  трио  этого  «1трготр1и»  не  совсем  удачно, 
как  потому,  что  оно  написано  в  форме  фугато,  совершенно  не 
подходящей  к  общему  хараКтеру  пЬесЫ,  так  и  потому,  что  темой 
для  фугато  послу;кила  основная  тема  «1трготр1и»,  что  несколько 
однообразно.  —  №  3  Апс1ап(е  лучший  безупречнЫй  нумер  сюитЫ.  Он 
написан  во  фригийской  тоналЬности  {й-тоИ  без  диезов  и  бемолей) 
оригинален  и  свеЖ  в  гармоническом  отношении,  серЬезен  по  за- 
мЫслу,  прочувст.возан  и  проникнут  полумистическим  пастроение.и. 
Это  превосходный  нумер,  которЬш  с  честЬю  занял  бЫ  свое  место 
в  любом  произведении  с  самЫми  глубоки.ни  задачами.  —  N3  4 
«БалЬс»  —  самЫй  слабЫй  нумер  сюитЫ.  Его  второе  колено  {й-(1иг] 
красиво,  увлекательно  и  ."украшено  затейливЫми,  изящиЫми  ара- 
бесками. Но  первое  колено  доволЬно  ординарно,  а  третЬе  {Г-с1иг, 
аосово)  излишне  удлиняет  валЬс— N2  5  < А  1а  ипдагегга»— состоит 
из  АИеаго,  со  вставленным  в  середине  Апс1ипИпо.  Характерный  ну- 
мер по  ритмам,  гармониям,  восточной  гамме,  инструлуентовке 
эффектной  и  оригинальной  и  по  разнообразным  неоЯсиданнЫм  и 
капризнЫм  эпизодам.  Мо;кет  бЫтЬ  толЬко  в  нем  естЬ  кое  какие 
длиннотЫ,  те.ч  более,  что  по  размера.ч  своим  этот  нумер  значи- 
тельно превосходит  предыдущие,  что  несколько  нарушает  общую 
гармонию  сюитЫ.  Чудесно  инструментованная  и  превосходно 
исполненная  (г.г.  АлЬбрехт,  Гилле,  ГилЬдебранд  и  ВерЖбилович) 
сюита  произвела  прекрасное  впечатление  и  автор  бЫл  вЫзван". 

Особенно  бЫл  доволен  новЫм  сочинением  Бородин, 
вполне  оценивший  поворот  в  творчестве  Глазунова  и 
приветствовавший  в  „С  ю  и  т1  е"  легкость  и  свободу  му- 
зЫкалЬного  писЬма  и  прозрачностЪ  квартетной  звуч- 
ности. Участвовавший  в  том  :4<е  концерте  Ганс  фон 
Бюлов  (он  играл  „Хроматическую  Фантазию  и 
Фугу"  Баха,  „32  вариации"  и  финал  из  СонатЫ, 
ор.  57  Бетховена  и  Трио  В-с1иг  Шуберта)  предло>кил 
для  новой  С  ю  и  т  Ы  название  „ПятЬ  новино  к"  („С1пд 
ЫоуеПеНез"),  которое  за  нею  и  осталось.  Посвященная  А. 
К.  Лядову,  Сюита  вЫшла  в  свет  12  января  н.  ст.  1889  г. 

22  марта  и.  ст.  в  Брюсселе,  в  Ра1а15  (1е5  Веаих 
Аг15  бЫл  исполнен    П  е  р  в  Ы  й    квартет  Глазунова,  а 
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Ганс  фон-Бюлов. 
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за  несколько  дней  до  исполнения  С  ю  и  т  Ы,  Ганс  фон 
Бюлов,  дирижировавший  в  сезон  1885—86  г.  концер- 
тами Русского  музЫкалЬного  общества,  в  восЬмом 
собрании  22  марта  в  зале  Дворянского  Собрания  ис- 
полнил снова  уЯче  игранную  год  тому  назад  Элегию 
,,Памяти  героя"  и  Серенаду  А-с1иг,  ор.  7  (в  пер- 
вЬш  раз  после  исполнения  ее  на  „репетиции"  сочине- 
ний Глазунова  27  марта  1884  г.).  Кюи  в  своей  рецензии 
о  концерте,  напечатанной  в  „МузЫкалЬном  Обозре- 
нии" *,  подчеркнул  изящество,  оригинальность  и  по 
временам  новизну  {дви>кение  пони>кающимися  тер- 
циями) гармонии,  стройность  формЫ,  прозрачность 
инструментовки  и  яркостЬ  испанского  колорита  Се- 
ре н  а  д  Ы,  а  так^ке  „неподра:Жаемое  совершенство" 
исполнения  БюловЫм  программы  всего  концерта, 
оставившего  ,, неизгладимое  впечатление"  у  присут- 
ствовавших. 

Рецензент  „С.-Петербургских  Ведомостей", 
К.  Галлер,  констатировавший  в  своей  рецензии  о 
первом  исполнении  „С  т  е  н  Ь  к  и  Разин  а"  отсут- 
ствие у  Глазунова  „рационалЬнЫх  воззрений  на  глав- 
нЫе  задачи  и  назначение  /лузЫки  соответственно 
более  развитым  эстетическим  требованиям"  **  и 
в  рецензии  о  концерте  22  марта,  развивал  ту  Ле 
тему  1: 

„Относительно  «Элегии»  и  «СеренадЫ»  г.  Глазунова,  доволЬно 
интересных,  скаЖу,  что  рядом  с  выдающимися  достоинствами 
этих  сочинений,  свидетельствующими  о  несомненном  даровании 
молодого  композитора  (как-то:  интереснЫми  темами,  гармониями 
и  инструментовкою),  в  них  встречается  не  мало  и  недостатков 
(развития  тем,  изложения,  модуляционнЫх],  и  что  г.  Глазунову,  во 
всяком  случае  не  следовало  бЫ  увлекатЬся  своими  сочинениями,  а 
напротив,  еще  много,  долго  и  неустанно  работать  и  стремитЬся 
вперед,  полнее  ознакомившись  с  лучшими  худоЖественнЫми  про- 
изведениями различных  школ  и  направлений.  Б  особенности  не  ме- 
шает г.  Глазунову  лучше  овладеть  существующими  формами  и 
заботитЬся  о  более  логическом  и  правильном  построении  музЫ- 
калЬного излоЯсения". 

*  1886.  24,  111,  №  24. 

*•  1885.  30,  XI,  №  329. 

-I-  1886.  28,  111,   N2  86. 
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К)есЬл\а  примечательна  в  некотором  отношении 
так>ке  рецензия  Н.  Ф.  СоловЬева  в  ,, Новостях  и  Бир- 
жевой Газете"  *: 

„Элегия  и  серенада  г.  Глазунова— произведения  сухие,  вЬлу- 
ченнЫе  и  толЬко  вЫезЖающие  на  оркестровке,  тоЯсе  с  успехов 
могли  бЫтЬ  заменены  чем-нибудЬ  другим.  Замечу  кстати,  что 
исполнение  этих  вещиц  г.  Глазунова  вЫзвало  доволЬно  странное 
явление.  По  окончании  пЬес  раздался  сверху  рев.  Л\оАно  бЫло  ду- 
мать, что  кричат  о  помощи,  меЖду  тем,  оказалось,  что  какой-то 
гоАосистЫй  господин  вЫзЬшал  автора.  Этот  «неподделЬнЬй»  вос- 
торг так  парализовал  всю  залу,  что  автор  бЫл  весЬма  слабо 
вЫзван  остальною  частЬю  публики,  привЫкшей  нормалЬно  вЫска- 
зЬшатЬ  свое  .чнение". 

Б  то  время,  как  глубокомЫсленнЫе  критики  сове- 
товали Глазунову  „много,  долго  и  неустанно  рабо- 
тать" для  приобретения  недостаюидих  будто-бЫ  ему 
познаний,  некоторые  композиторы  прибегали  к  его 
пол\ощи  и  искали  его  советов.  „Если  Александр  Кон- 
стантинович не  затерял  корректуру  «5сНег2о-Сар- 
Г1се»  и  «Мазурок»— писал  Беляеву  Н.  Б.  Щербачев  11 
апреля  1886  г.,  —  я  бЫ  счастлив  бЫл  с  оной  позноко- 
митЬся...  БЫл  ли  столЬ  добр  Александр  Константи- 
нович изменить  в  «ОиЛаге»  наивиЫй  ход?  V  нас  бЫла 
ведЬ  об  этом  речЬ!"  Б  других  писЬмах  Шербачева,  од- 
ного из  первЫх  печатавшихся  у  Беляева  авторов, 
так>ке  содер>катся  просЬбЫ  к  Глазунову  „тронутЬ" 
его  сочинения,  дашЬ  совет,  вЫставитЬ  метроном, 
корректировать  опечатки  и  да;>ке  хлопопштЬ  об  из- 
дании некоторых  сочинений.  Бее  это,  со  свойствен- 
ным ему  добродушием,  Глазунов  безотговорочно  ис- 
полнял. 

5  мае  (дата  на  писЬ.че  не  обозначена)  Глазунов 
писал  Чайковскому: 

„МногоуваЯсаемЬй  Петр  11лЬич\ 

Позвольте  мне  вЫразитЬ  Р)а.ч  мою  Ячивейшую  благодарность 
за  присЫлку  портитурЫ  5аи1его  <Манфреда».  Кроме  удовольствия, 
которое  я  получил,  изучая  Г;ашу  партитуру,  я  почерпнул  много 
полезных  сведений  про  себя.  Помимо  других  подробностей  меня 
поразило  Г^ате    мастерство,    с    копюрЫм  Г^Ы  полЬзуетесЬ  таки.ми 

•  18.%.  ?П,  III.  Ку  83. 
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ЛополнителЬнЫ.чи  инструментами,  как  например,  Бас-кларнет,  3-й 
фагот,  корнетЫ.  Я  бЫ  поло^кителЬно  не  знал,  куда  их  детЬ,  а  у 
Ьас  они  всюду  находят  место.  Что  Ае  касается  музЬ|калЬнЬ1х 
достоинств  симфонии,  о  которЫх  у  нас  бЫла  с  Бамй  речЬ  в  по- 
следнее наше  свидание,  то  прибавлю,  что  финал  мне  гораздо  более 
понравился,  после  тою,  как  я  его  просмотрел  в  партитуре.  Б  нем 
заметил  места,  весЬма  сходнЫе  по  характеру  с  Берлиозом.  Бам, 
моЖет  бЬтЬ,  известно,  что  Манфреда»  исполнял  в  Павловске 
Главач,  но  я,  после  того,  как  услЬхал  в  его  исполнении  мою  увер- 
тюру в  прошлом  году,  не  решился  ехатЬ  в  Павловск  и  буду  ЛдатЬ 
осени,  чтобы  проверить  все  то,  чем  я  восхищался  у  Бас  на  бу- 
маге. 


Я  узнал  от  Башего  брата,  что  БЫ  скоро  возвратитесь  в 
Башу  деревню;  что  >ке  касается  меня,  то  я  не  решил,  где  буду 
лето.м,  .чоАет  бЫтЬ  я  тоЯ<е  поеду  на  юг.  ОсенЬю  вероятно  сви- 
димся. 

Любящий  и  уважающий  Вас  А.  Глазунов". 

Глазуновы  весной  1886  г.  долго  не  уезЯсали  из  Пе- 
тербурга, и  Саша  насла>клался  белЫлхи  ноча.мн  север- 
ной столнцЬ).  Чаще  всего  он  встречался  и  проводил 
тогда  время  с  Г.  О.  Дютшем,  с  которЫм  бЫл  оченЬ 
лру>кен,  и  с  братЬями  АнтиповЫми:  Александром  и 
Николаем  Николаевича.>\и  и  их  двоюроднЫм  братом, 
так^ке  АнтиповЫм,  Константином  АфанасЬевичем, 
талантливым  композитором,  в  эту  весну  оканчивав- 
шим у  Римского-Корсакова  консерваторию.  Об  нем 
Римский  -  Корсаков  писал  в  своей  ,, Летописи"  ', 
что  &н 

„не  смотря  на  несомненный  свой  талант,  по  недостатку  дея- 
тельности и  свойственной  е.чу  распущенности,  не  успел  бЫ  кон- 
чить заданного  е.чу  экза.ченационного  аИедго,  если  бЫ  не  помог  ему 
втихо.чолку  Глазунов,  наоркестровавший  за  него  его  сочинение 
Глазунов  сделал  это  исключительно  для  собственной  практики,  а 
автор,  по  наивности,  остался  убеЖденнЫ.ч  в  том,  что  он  и  сам  бЫ 
наоркестровал  не  хуЯсе,  да  толЬко  времени  не  хватило.  Бее  сие 
осталось  ^в  тайне;  сочинение  звучало  прекрасно  и  впоследствии 
бЫло  издано  БеляевЫм,  которому,  впрочем,  секрет  бЫл  хорошо  из- 
вестен". 


Гтр.  ?ЛЪ. 
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ГЛАВА   XII. 

Лето  в  Гельсингфорсе. — В  то  р  а  я  си  мф  они  я. — Смерть  Листа, —  Смерть 

А.  П.  Бородина. 

Вместо  юга,  лето  1886  года  Глазунов  провел  в 
ГелЬсингфорсе,  Брунст-Парк,  10,'вилла  Бестермарк,  по- 
святив все  время  главнЫм  образом  работе  над  Вто- 
рой с  и  м  ф  о  н  и  е  и,  которая  дол:>кна  бЫла  бЫтЬ  по- 
священа Листу. 

„Дорогой  Бладимир  Васильевич, 

— писал  он  оттуда  Стасову  24  июня,— простите  ченя  за  мое  мол- 
чание: я  6Ь1Л  силЬно  занят  оркестровкой  2-й  симфонии,  первую 
частЬ  которой  я  т^олЬко  вчера  окончил.  Кроме  того  не  мог  окон- 
чательно решить  касательно  программы  и  поэтому  хотел  не- 
много подоЯсдатЬ,  преЯсде  чем  датЬ  Бам  ответ.  ПреЖде  всего  по- 
звольте Бас  поблагодарить  за  Баши  хлопотЫ  по  части  Иоанна 
ЖиЯски.  Я  .чного  думал  по  этому  поводу,  но,  к  несчастЬю,  эта  про- 
грамма не  особенно  подходит  к  характеру  музЫки  в  Элегии.  Той 
страстности,  которая  естЬ  у  Ленау,  в  мое11  Элегии  почти  нет, 
напротив  моя  Элегия  проникнута  религиознЫм  чувством,  которого 
у  Ленау  нет.  Хотя  ЖиЯска  сраЯсался  за  правое  «святое»  [как  ска- 
зано у  Ленау)  дело,  но  его  подвиги  бЫли  сопряЛенЫ  со  страшнЫми 
.Я^естоксстями,  намеки  на  которое  естЬ  и  у  Ленау,  несмотря  на  гг,о 
что  последний  оченЬ  идеализирует  своего  героя,  а  Я^естокостЬ 
как-то  не  вяЯсется  с  понятием  о  святости.  Что  БЫ  скаЯсете,  если 
я  дам  Бам  на  Баше  обсуждение  следующую  программу.  Конечно,  ее 
моЯсно  будет,  моЯсет-бЫтЬ,  проредактировать  со  сторонЫ  слога 
или  последовательности. 

«ПАМЯТИ  ГЕРОЯ»,  ЭЛЕГИЯ  ДЛЯ  ОРКЕСТРА. 

«Автор  имел  в  виду  героя  идеалЬного,  которого  ЖизнЬ  не 
«бЫла  ознаменована  никакими  Ясестокостями,  которЫй  сраЯсался 
«толЬко  за  дело  правое,— за  притеснеи-ие  народа,  в  мирное  Ясе  время 
«подавал  пример  правдивостЬю  >кизни.  СмертЬ  такого  героя  горЬко 
«оплакивается  народом,  и  героя  оЯсидает  двоякая  слава:  слава 
«земная  и  слава   небесная». 
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Эта  программа  мне  потому  еще  ка;кется  наиболее  подходя- 
щей, что  я  действительно  имел  это  в  виду  при  сочинении 
Следовательно  я  теперЬ  толЬко  переделал  на  бумаге  то,  что  чув- 
ствовал во  время  сочинения  и  передал  в  музЫке.  ЖизнЬ  моя  те- 
чет доволЬно  однообразно  и  если  бЫ  моя  голова  не  бЫла  занята 
2-й  симфонией,  то  я  чувствовал  бЫ  страшную  скуку.  ЗдесЬ— на- 
стоящая городская  ЖизнЬ  и  нет  того  душевного  отдЫха,  которЬш 
чувствуешь  при  виде  обширной  равнинЬд,  покрЫтой  зеленЬю  и  цве- 
тами. ЗдесЬ  все  скалЫ,  растителЬностЬ  бедная,  однообразие 
уЖасное— все  скалЫ  с  их  елями  страшно  похо>ки  лруг  на  друга.  Бее 
прогулки  далеки,  так  как  непременно  куда  ни  идешЬ,  непременно 
надо  перейти  весЬ  город.  Бетою  я  доволЬно  поздно,  потому  что 
занимаюсь  я  почти  каЛдЬиЧ  денЬ  до  3-х  часов  ночи.  КупаюсЬ  в 
море  доволЬно  аккуратно,  при  этом,  входя  в  воду,  ка^кдЫй  раз  кричу 
ога  холода.  Здешний  доктор  утвер>кдает,  что  морской  воздух  оченЬ 
клонит  ко  сну.  С  сонливЬм  состоянием  неразлучна  ленЬ,  и  я 
толЬко  благодаря  обещаниюокончитЬ  симфонию,досих  пор  успешно 
борюсЬ  с  ленЬю.  Дай  Бог,  если  я  успею  окончить  ее  к  половине 
августа,  за  другое  я  у;ке  и  не  думаю  братЬся.  Кроме  того  у  меня 
на  руках  много  корректур  собственных  и  чуЯсих,  да  фортепЬяннЫе 
пЬесЫ  Щербачева,  которЫе  я  взялся  проредактировать  для  Бе- 
ляева. 

У\юбящий  Бас   А.  Глазунов. 

А  касательно  симфонии  Щербачева  мЫ  с  БеляевЬгм,  дей- 
ствительно, затеяли  хорошо.  ТолЬко  я  за  нее  примусЬ  после 
окончания  моей  симфонии.  Беляевскоя  настойчивость  в  печатании 
мне  оченЬ  «нравится»". 

„Простите  меня  вторично— писал  Глазунов  Стасову  Ае  7-го 
июля— за  мое  молчание,  которое  происходит  от  чрезмерного  за- 
нятия прогулками  на  лодке — здесЬ  болЬше  и  делатЬ  то  нечего.  По- 
правки Баши  мне  оченЬ  нравятся,  толЬко  мне  бЫ  хотелосЬ  сохра- 
нить слово  «идеалЬиЫй»  и  вот  почему:  1)  слово  идеалЬнЬш  отлично 
характеризует  то,  что. я  имел  в  виду  вообще  героя,  каким  я  себе 
представляю,  а  не  отделЬную  историческую  личность,  а  то, 
поЯсалуй,  будут  думатЬ,  что  я  скрЬшаю  имя  героя  и  станут  ло- 
матЬ  себе  голову,  кто-бЫ  это  мог  бЬтЬ;  2)  предположим,  напр., 
что  Вашингтон  не  существовал,  в  таком  случае  мой  герой  бЬл 
бЫ  идеалЬнЬм;  мало  того,  так  как  я  сам  Славянин,  то  я  предпо- 
чел бЫ  посвятитЬ  памяти  славянина,  а  меЖду  славянами  поЯсалуй 
и  не  бЫло  Башингтона;  3)  если  программа  будет  реалЬна,  то  поня- 
тие о  небесной  славе— религиозная  поэзия,  не  будет  вязатЬся  с 
реализмом,— по  крайней  мере  таков  мой  взгляд  на  религию,  если 
отбросить  в  ней  некоторЫе  обрядЫ,  которЫе  слуЖат  вовсе  не  к 
возбуждению  поэтического  религиозного  чувства,  а  чтобЫ  грубой, 
реалЬной  наглядностью  вЫяснитЬ  себе  неяснЫе  и  непонятнЬю 
стороны  религии,  которЫе  доступиЫ  худоЖественнЫм  натурам.— 
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Кроме  того  я  попросил  бЫ    Ьас    посоветовать    мне,    как    лучше 
всего  перевести  вЬ1рс1>кение  «памятЬ  героя». 

Теперь  о  другом.  Я  иаииструмеитовал  уЛе  более  -  з  моего 
Апс1ап(е,  толЬко  работа  подвигается  у  меня  как  то  без  особен- 
ного увлечения  —  вероятно  от  утомления  от  1-ой  части.  Но 
всетаки  думаю  к  концу  месяца  окончитЬ  как  Апс1ап{е,  так  и 
5сНег2о  и  принятЬся  за  финал.  Кроме  того,  если  будет  врел\я, 
думаю  написатЬ  две  пЬески  для  октета,  матерЬял  для  которЫх 
имею  в  голове". 

ПосЫлая  к  15  июля  В.  Б.  Стасову  поздравление  с 
двумя  темами  из  „Леса",  Саша  Глазунов  писал  ему 
12-го: 

„Не  знаю,  когда  Р^Ы  получите  это  писЬмо:  если  оно  прийдет 
накануне  Вашего  дня,  то  я  буду  счастлив,  что  поздравляю  Вас 
первЬьм,  если  Ае  оно  прийдет  в  денЬ  Вашего  анг<?ла,  то  я  буду 
тпк;ке  оченЬ  рад  присоединить  свое  поздравление  ко  многим  дру- 
гим, копюрЫе  будут   в  этот  дсмЬ". 

Известие  о  кончине  Листа  31  июля  (н.  ст.)  пора- 
зило Глазунова,  но  не  ^вЫбило  ^его  из  рабочей  колеи. 
Продол>кая  свою  переписку  со  СтасовЫм,  он  писал  ему 
30  июля: 

„Мне  бЫло  оченЬ  приятно  слЫшатЬ  от  Вас  подробности  о 
Вашем  торЯсестве.  Я  >калею,  что  не  мог  привести  в  исполнение 
моего  налуерения  вЫбрашЬ  для  винЬетки  все  сочинения  русских 
композиторов,  которЫе  бЫли  Ва.ч  посвященЫ.  Зато  я  вЫбрал  до- 
волЬно  л\ного  вещей  в  С-с/м/'е,  конечно  не  случайно,  зная,  что  этот 
тон  имеет  светлЫй,  праздничиЫй  .характер,  которЬж  к  данному 
случаю  оченЬ  подходил. 

Симфония  моя  подвигается:  у>ке  готовЫ  3  части,  следова- 
тельно остался  один  толЬко  финал.  СмертЬ  Листа  на  время  от- 
няла у  меня  охоту  продолЖатЬ  ее;  да  и  охотЫ-то  вообще  бЫло 
оченЬ  мало,  а  чувствовалось  какое-то  недоверие  к  самому  себе— 
результат  того,  что  я  здесЬ  почти  совсем  один.  Я  виЯ\у,  что  оди- 
ночество мне  вредно,  и  я  даЖе  тем,  что  каЖдую  ночЬ  виЯсу  во  сне 
своих  приятелей,  неволЬно  доказЬшаю,  что  Желание  свидетЬся  с 
приятелями  доспшгает  у  меня  иаиболЬшой  степени. 

Кстати;  узнав  о  смерти  Листа,  я  послал  прочувствованную 
телеграмму  в  Байрейт  на  имя  тамошнего  городского  головЫ.  Хо- 
тел бЫло  списатЬся  с  Балакиревым  по  этому  поводу,  но  не  знал 
его  адреса. 

ПереезЯчаем  л\Ь|  с^коло  половинЫ  августа,  моЖет  бЫтЬ  и 
ранЬше". 

108 


Суммируя  все  свои  летние  впечатления,  Саша  пи- 
сал Римскому-Корсакову  из  ГелЬсингфорса  >ке  4-го 
августа: 

„Лето  нЬшешнее  я  провел  (разу.чется  ме  по  своей  вине) 
скорее  по  городскому,  чем  по  дачному.  Не  видел  я  почти  травЫ 
зеленой,  заСеяннЫх  полей,  не  вдЫхал  запаха  полевЫх  цветов,  по- 
тому что  для  того,  чтобЫ  все  это  иметЬ,  ну;кно  бЫло  идти  до- 
волЬно  далеко  от  города,  причем  неминуемо  долЯчно  бЫло  прохо- 
дитЬ  через  весЬ  город  и  следовательно  испЫтЫватЬ  все  то,  что 
приходится  испЫтЫватЬ  в  городе, — всевозмо^кнЫе  запахи  на  при- 
стани—запах гнилой  рЫбЫ,  на  улицах  запах  гари,  копюрЫй  раздра- 
жает горло.  Характерного  морского  воздуха,  про  которЬш  так 
много  говорят,  за  присутствиел\  многих  запахов,  совершенно  по- 
сторонних, в  самом  городе  и  бЫтЬ  не  моЖет.  Я  делал  все  что  мог 
для  того,  чтобы  АизнЬ  наша  как  моЯсно  менЬше  походила  на  го- 
родскую, предпринимал  прогулки  по  шкерам  на  пароходах  и  лодках 
и  часто  этим  бЬл  вполне  доволен.  Попадались  места  замеча- 
тельно краспвЫе  и  непохожие  на  Финляндию.  Б  музЫкалЬном  от- 
ношении я  чувствую  себя  так  себе.  Писал  с  начала  лета  симфонию, 
три  части  которой  теперЬ  готовЫ,  т.  е.  оркестрованЫ.  [Писал  я 
ее  как  то  без  особенной  охотЫ;  каЯ<дЬ1Й  денЬ  заставляло  меня  са- 
дитЬся  за  работу  не  >келание  вписЫватЬ  сочиненное  в  партитуру, 
а  решил\остЬ  окончишь  работу  летом  вследствие  обещания  этого 
Балакиреву-  Словом  я  чувствовал  то  Ясе  самое,  что  со  мной  бЫло  во 
время  экзаменов:  как  тогда,  так  и  теперЬ  меня  мучила  и  преследо- 
вала мЬюлЬ  о  том,  что  впереди— много  дела,  и  все  это  я  долЯсен 
кончить  в  определенный  срок.  Так  бЫло  с  самого  начала:  под  конец 
Я\е  это  чувство  постоянной  заботЫ  или  притупилосЬ  или  исчезло 
благодаря  уничтожению  цели,  т.  е.  смерти  Листа.  Поэтому  первую 
частЬ  я  писал  настойчивее,  чаще  заставлял  себя  сидетЬ  до  3—4 
часов  ночи.  Окончив  ее  такил\  образом,  я  чувствовал  доволЬство 
собою.  Кроме  того  надо  заметить,  что  я  половину  ее  написал, 
когда  у  нас  не  бЫло  взято  пианино.  1^Ь1шло  120  стр.  и  я  с  особЫм 
удовольствием  улоЖил  эти  120  стр.  в  ящик,  которЬш  тотчас  Же 
ими  почти  весЬ  и  заполнился.  Со  второй  части  я  начал  чувство- 
вать к  себе  какое-то  недоверие,  перестал  пониматЬ  —  хорошая 
ли  оркестровка,  нет  ли  длиннот,  часто  писал  зря,  как  бЫ  Же- 
лая скорей  окончить.  5сЬегго  я  сделал  совершенно  по  новому  и 
такЖенезнаю,  хорошо  ли,  худо  ли.  ЬЫшло  что-то  МеиделЬсоновски 
благообразное  и  Стасов  не  скаЖет  <ух!»  За  финал  еще  не  при- 
нимался—что-шо  не  ладится— вЫходят  деланнЫе  переходы  и  во- 
обще как-то  самому  мало  нравятся.  Все  способы  инструментовки 
обыкновенной  музЫки  я  уЯсе  исчерпал,  как-то  противно  инстру- 
ментовать одинаково— какая-то  рутина.  Кроме  симфонии  приду- 
мал два  №К=  для  нашего  октета  и  написал  медленную  пЬесу  для 
Беляева— долЖно-бЫтЬ  неваЖную,  хотя  начало  недурно.  Занимался 
корректурами,  чтением  Толстого,  которЫм  я  просто    Жил.    Играл 
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на  кларнете  сначала  оченЬ  прилежно,  теперЬ  Яселениеве.  На  верх- 
них нотах  все  еще  гаону  мало.  Играл  с  сестрой  даЖе  кларнетнЫе 
дуэтЫ,  которЫе  V^>\елисЬ  в  музЬГкалЬном  магазине.  Б  настоящее 
время  дер  Ж  у  корректуру  Бешего  концерта— ошибок уЖасно  много. 
Бот  и  все,  чем  бЫло  наполнено  нЬшешнее  лето. 

Пробудем  здесЬ,  каЯсется,  до  11-го  августа,  моЖет  б  Ь1  т  Ь  и 
долЬше". 

Начавшийся  концертнЬш  сезон  принес  исполнение 
пол  управлением  Римского-Корсакова  в  Русском  сим- 
фоническом концерте  в  зале  Кононова,  по  вЫра^кению 
Бородина*,  „симфонической  вещицЫ  оченЬ  милой", 
„1с1у11е  геИдхеизе",  ор.  14,  №1,  сЫгранной  в  1-й  раз 
15  октября,  и  повторение  там-:>ке  ,,СтенЬки  Ра- 
зин а"  под  управлением  Г.  О.  Дютша — 22  октября. 
Оба  произведения  имели  болЪшой  успех,  и  оба  раза 
автор  бЫл  вЫзван.  29  октября  под  управлением  Рим- 
ского-Корсакова  в  тех  :>ке  концертах  бЫла  сЫграна 
Бторая  увертюранагреческие  темЬ],  весЬма 
„изящно"  названная  Н.  Ф.  СоловЬевЫм  в  его  рецен- 
зии **  „греческой  каше!!".  Наконец  5  ноября  в  послед- 
нем Русском  симфоническом  концерте  бЬ1л.а  испол- 
нена в  1-й  раз  Бторая  симфония.  Дири>кировал 
Дютш.  Представляющая  собой  значителЬнЫй  шаг  впе- 
ред в  развитии  творчества  Глазунова,  Симфония 
особенного  успеха  не  имела  и  понята  не  бЫла,  хотя 
автор  ее  и  бЫл  вЫзван.  Наиболее  правилЬно  судил  о 
ней  Э.  ГолЬдштейн  в  „МузЫкалЬном  Обозрении"  +: 

„Б  ней  весЬма  .чного  выдающихся  достоинств— писал  он  о 
С  и  м  ф  о  н  и  и. — Она,,  в  первой  своей  части  и  по  темам  в  финале, 
несомненно  силЬное  и  типичное  произведение,  проникнутое  на- 
родностью, от  которой  веет  РусЬю — РусЬю  пе  рвобЫтною,  язЫ 
ческою.  УЖе  первая  тел\а  (унисонная)  пораЖает  слушат1еля  своей 
силой,  энергией  и  оригинальностью.  Б  интродукции  она  появляется 
в  различных  группах  оркестра  то  целиком,  то  отрЫвками,  по- 
степенно подготовляя  могучее  первое  АНедго  (в  "/4),  которое,  как 
и  финал  симфонии,  несомненно  лучшие  части  всего  произведения, 
Б  них,  как  уЖе  сказано  вЫше,  естЬ  нечто  мощное,  силЬное,  бЫ- 
товое    и   своеобразно-резкое,   стихийное,   но    естЬ   такЖе  и   эпи- 

•  „Б".  Стр.  266. 

*•  „И.  и  Б.  Г."  1886.  2,  XI.  №  302. 
+   1886.  13,  XI.  №  8.  Стр.  58-59. 
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зодЫ  мягкие,  неЖнЫе,  певучие.  И  в  этом  произведении  г.  Глазунов 
обращается  с  своими  темами  мастерски:  они  являются  то  рас- 
ширенными или  сЯсатЫми,  то  в  целом  их  виде  или-;ке  в  отрЬшках, 
словом,  в  отношении  разработки  изобретателЬностЬ  мо- 
лодого композитора  тут  поразителЬка.  Вторая  частЬ  симфонии 
Апс^ап^е  и  третЬя— скерцо,  по  моему  мнению,  в  общем  менее  удачнЫ, 
Они  мало  оригиналЬнЬт,  хотя  и  не  лишенЫ  весЬма  красивЫх  эпи- 
зодов. Апс1ап1е— это  «старЬпЧ  знакомец»  новой  русской  шкоухЫ,  ра- 
сточающий давно  уЯсе  известнЫе  напевЫ  восточного  характера, 
под  пЫшнЫй  западно-европейский  аккомпанимент.  Скерцо  сделано 
оченЬ  ловко,  но  по  колориту  своему  несколько  мрачно.  5  перво11 
своей  половине  по  фактуре  оно  напоминает  фортепианное  скерцо 
[Н-тоП]  Балакирева,  а  во  второй  написано  в  шумановском  Жанре. 

К  недостаткам  симфонии  следует,  главным  образо.н,  отнести 
непомернЫе  ее  длиннотЫ  и,  кроме  того,  иногда  ничем  не  мотивиро- 
ванные повторения.  Инструментовка— звучна,  разнообразна,  но 
местами  тяЖеловата  и  резка.  Гар.чонизация,  как  и  в  большинстве 
произведений  этого  композитора,  интересна,  богата,  своеобразна, 
но  иногда  несколько  изЫсканна  и  вЫчурна.  Не  смотря,  однако,  на 
указанные  недочеты,  симфония  г.  Глазунова  прекрасное  и  осо- 
бенно в  первой  своей  части  и  по  те.ча.м  в  финале  весЬма  инте- 
ресное произведение  современной  симфонической  музЫки.  Так  и.\и 
иначе,  в  лице  г.  Глазунова  нуЯсно  признатЬ  полоЖителЬно  выдаю- 
щийся талант— талант,  обещающий  в  будущем— и,  бЫтЬ  моЖет,  в 
самом  недалеком- оченЬ   многое". 

27  ноября  Глазунов  получил  Глинкинскую  премию 
за  С  ю  и  т  у,  ср.  2,  и  за  Первую  увертюру  на  три 
греческие   темЫ. 

Середина  зимЫ  бЬиа  посвящена  им  оркестровке 
Бторой  серенад Ы,  ор.  11,  законченной  16  августа 
1884 г.,  работе  над  окончанием  партитуры  ,,5ёгёпа(1е 
е  5  р  а  д  п  о  1  е",  ор.  20,  №  2  и  над  перело:Ясением  для  фор- 
тепЬяно  в  4  руки  Второго  квартета,  перело^се- 
ние  которого  бЫло  закончено,  как  об  этом  свидетель- 
ствует пометка  в  конце  рукописи,— „22/23  января  1887  г.  1887 
в  3  часа  ночи.  Петроград.  При  3"  тепла".  4-го  февраля 
бЫло  закончено  перело^кение  в  4  руки  „Роете  1у- 
Г1дие". 

16  февраля  утром  Глазунов  узнал  от  зашедшего 
^  нему  взволнованного  и  угнетенного  В.  В.  Стасова 
у>касную  вестЬ  о  внезапной  кончине  А.  П.  Бородина, 
случившейся  накануне  ночЬю.  Эта  смертЬ  глубоко  по- 
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трясла  Глазунова,  бЬшшего  под  обаянием  светлой  на- 
турЫ  Александра  ПорфирЬевнча.  Рукописи  покойного 
бЫли  перевезены  СтасовЫм  и  Римским-КорсаковЫм  к 
Рнмскому-Корсакову,  и  бЫло  решено,  что  работу  по 
приведению  в  порядок,  изданию  и  окончанию  не- 
изданных и  незаконченных  произведений  Бородина 
возЬмут  на  себя  Римский-Корсаков  и  Глазунов,  кошорЫй 
у;ке  к  14  мая  закончил  обработкой  две  части  из  неокон- 
ченной Т  р  е  т  Ь  е  й  симфонии  покоГтого.  Экспозицию 
II  е  р  в  о  11  час  т'и  Симфонии,  незаписанную  автором, 
Глазунов  восстановил  по  памяти.  Для  второй  части 
им  бЫл  исполЬзован  материал,  предназначенный  для 
нее  самим  БородинЫм,— именно:  записанное  пятидолЬ- 
иое  Скерцо  для  струнного  квартета  и,  в  качестве 
трио,  невошедший  в  оперу  „КнязЬ  ИгорЬ"  рассказ 
купцов.  Среди  хлопот  по  разборке  рукописей  Бородина 
и  совместного  с  Римским-КорсаковЫм  обсу>кдения 
планов  редакционной  работЫ,  Глазунов  сделал  4-х 
ручное  переложение  Финала  из  Квартета  Б-1а-[ 
(19  мая)  и  в  апреле  закончил  партитуру  „Оеих  тог- 
сеаих  роигОгсЬе51г  е",  ор.  14.  27  февраля  в  Москве, 
в  концерте  Русского  музЫкалЬного  общества,  под 
управлением  Л\.  Эрдмансдерфера  бЫла  исполнена  Пер- 
вая серенада,  ор.  7,   Глазунова  д.\я  оркестра. 
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ГЛАВА  XIII. 

Лето  в  Петергофе. — Сюита,  ор,  35. — Отношения  с  Балакиревым. — Поездка 
в  Крым. — „Лес". — „Отцы    к    дети". — Работа   по  приведению  в    порядок 

„Князя  Игоря". 

Бо  второй  половине  мая  Глазуновы  бЬ1ли  у;ке  на 
даче  в  Петергофе,  где  Александр  Константинович  22 
и  23-го  перело^кил  в  4  руки  свою  Бторую  сере- 
наду, ор.  И,  а  И  июля  закончил  свою  Сюиту  для 
струнного  квартета  ор.  35,  и  четЬфехручное  передо- 
:Ясение  „СтенЬки  Разин  а".  22  июля  он  писал  от- 
сюда Б.  Б.  Стасову:  „Бее  эт.о  время  я  бЫл  занят 
оркестровкой  ЗсЬегго  Б.а.Ь.е.д.  Кюи;  ка:Я^ется,  сегодня 
кончу". 

Б  Петергофе  Ясе  ^сил  Балакирев.  Б  одно  из  посе- 
щений Балакирева  Глазунов  принес  ему  показатЬ  еще 
неизвестный  Балакиреву  Квартет  на  тему  Б-1а-! 
и  предло:^ил  сЫгратЬ  его  в  4  руки.  Балакирев  согла- 
сился с  видимой  неохотой  и,  проигравши  экспозицию 
первой  части,  остановился,  сказав: 

—  „Бросимте!  Это  оченЬ  скучно.  ДалЬше  будет  в 
том  :Ясе  духе.  Поиграемте  лучше  Чайковского!"— Этими 
словами  разрЫв,  у:Я<:е  давно  намечавшийся  меЯ^ду  преж- 
ними учеником  и  учителем,  как  это  видно  из  писем 
Саши  к  Стасову  и  Римскому-Корсакову,  обозначался 
ясно.  Поводов  для  охла>кдения  отношений  бЫло  много. 
Еще  в  1883  г.,  когда  Глазунов  показал  Балакиреву 
толЬко-что  написанную  им  „Серенаду",  ор.  7,  Бала- 
кирев, оставшись  ею  в  общем  оченЬ   доволен,   сказал: 
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—  „Премилая  пЬеска!  Но  зачем  :)ке  такие  рез- 
кости?"—и  при  этом  указал  на  хроматические  ходЫ 
большими  терциями  в  конце  „С  ере  над  Ы"  и  посо- 
ветовал заменить  их  чем-нибудЬ  другим,  наиграв  не- 
сколько возмо^кнЫх,  по  его  мнению,  вариантов. 

—  „Хорошо,  я  подумаю,"— сказал  на  это  Саша. 

—  „Да,  подумайте,  подумайте!" 

Через  некоторое  время  Глазунов  и  Балакирев 
встретились  снова: 

—  „Ну,  как  „Серенада?"— спросил  Балакирев. 

—  „Осталось  по  старому,  — ответил  Глазунов.— Я 
просидел  целЫй  денЬ,  мучился  над  исправлением  этого 
места,  но  все  вЫходит  хуЯсе,  чем  естЬ". 

—  „Ну,  как  знаете!" — резко  и  с  оченЬ  недоволЬнЫм 
видом  оборвал  Балакирев  разговор  и  болЬше  о  ,,Сере- 
наде"  никогда  не  спрашивал. 

Он  любил  Первую  частЬ  Второй  Симфо- 
нии, оченЬ  одобрял  в  ней  Скерцо.  {ФиналСимфо- 
н  и  и  Глазунов  так  и  не  рискнул  показатЬ  ему,  несмотря 
на  все  угоБорЫ  Дютша).  Но  тот  язвителЬнЬш  тон, кото- 
рым Балакирев  порицал  то, что  он  считал  недостатками 
сочинения,  для  Глазунова,  все  более  и  более  развивав- 
шегося в  самостоятельную  композиторскую  личность, 
становился  понемногу  непереносимЬт.  Насмешки  Бала- 
кирева действовали  парализующе  на  его  творчество 
и  надолго  отбивали  у  него  охоту  к  продол:Я^ению  ра- 
боты над  „захаяннЫми"  Балакиревым  сочинениями. 
Поэтому  он  стал  показЫватЬ  ему  все  менЬше  и 
менЬше  из  того,  что  писал.  И  на  просЬбЫ  Балаки- 
рева сЫгратЬ  ему  что-нибудЬ  новое,  еще  незакончен- 
ное, обыкновенно  отвечал: 

—  „Нет,  А\илий  Алексеевич,  вот  когда  кончу  со- 
всем, тогда  вам  и  сЫграю". 

Балакирев,  чувствуя,  что  оперившийся  птенец  по- 
степенно начинает  вЫходитЬ  из-под  его  опеки,  пере- 
стал ходить  к  Глазуновым,  стал   дер:Я^атЬся   в    сто- 
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роне  при  встречах  у  знакомЫх  и,  завидя  Глазунова  на 
улице,  стал  переходитЬ  от  него  на  другую  сторону. 
НемаловаЯсное  значение  во  всем  этом  играло  и  то 
обстоятельство,  что  Глазунов  примкнул  к  Беляев- 
скому  кру:>кку,  к  которому  постепенно  переходила  вся 
деятельность  Бесплатной  школЫ  в  идейном  смЫсле, 
но  еще  Б  более  широких  и  значителЬнЫх  размерах. 
МузЫкалЬная  :>кизнЬ  шла  вперед,  и  Балакирев  поне- 
многу оставался  в  хвосте  ее  течения. 

Б  конце  июля  Глазунов  поехал  в  КрЫм.  По  дороге 
он  останавливался  в  Киеве,  где  часто  виделся  с  Ста- 
ниславом Михайловичем  БлуменфелЬдом,  братом  Фе- 
ликса и  Сигизмунда  БлуменфелЬдов,  человеком  оченЬ 
веселого  характера  и  музЫкантом,  одареннЫм  так  :Ясе 
как  и  Феликс,  но  в  менЬшем  размере,  а  так:?ке  заез- 
;кал  в  Одессе  к  Дютшу,  лечившемуся  на  Андреевском 
Лимане.  Б  КрЫму  Саша  гостил  в  имении  матери  ;кенЬ1 
Ф.  М.  БлуменфелЬда  Н.  Р.  Анаст^асЬевой,  „Магарач", 
близ  ЯлтЫ,  располоЯVенном  невдалеке  от  Никитского 
сада.  Перед  возвращением  в  Петербург,  в  писЬме  от 
12  сентября  он  описЬвал  Римскому-Корсакову  свое 
пребывание  здесЬ: 

„Дорогой  Николай  Андреевич. 

Простите  меня,  что  я  так  здесЬ  засиделся  и  заставляю  вас 
одного  переносить  тяЯсести  Бородинской  работЬк  Приехав  в 
Петербург,  я  постараюсЬ  всеми  силами  загладитЬ  свою  вину.  Буду 
сидетЬ  по  6  часов  в  денЬ  над  корректурами.  Думал  я  отсюда 
уехатЬ  следующим  образом.  Вероятно,  вам  говорили,  что  я  госчу 
в  имении  АнастасЬевЫх  и  доволЬно  долго  уЖе.  НемноЖко  подчас 
бЬшает  неловко,  но  когда  я  вЫсказЬшаю  намерение  ехатЬ,  то  мне 
предлагают  остатЬся.  Ну,  теперЬ  вот  как  дело:  я  думаю  отсюда 
проехатЬ  через  весЬ  ю:^нЬ1й  берег  в  Симферополь  и,  таким  обра- 
зом, увидатЬ  всю  гористую  местность  КрЫма.  Это  займет  целЬш 
денЬ  ездЫ.  Затем  на  следующее  утро  с'ездитЬ  из  Симферополя 
в  Бахчисарай  и  вечером  в  тот  Ясе  денЬ  со  скорЫм  поездом  отпра- 
виться в  Москву,  где  пробктЬ  дня  два,  не  болЬше.  Но  дело  в  том, 
что  скорЫй  поезд  отсюда  ходит  лишЬ  три  раза  в  неделю,  а  именно 
по  воскресенЬям,  средам  и  пятницам.  Следовательно,  завтра  я 
уЖе  не  успею  вЬшолнитЬ  намерения  своего  и  поспстЬ  на  скорЬш 
поезд.  Поэтому,  как  мне  ни  совестно  перед  вами,  а  я  должен  вЫ- 
ехатЬ  лишЬ  в  среду,  16-го  сентября,  и  буду  в  Москве  18-го,  а  в 
Питере,  вероятно,  21-го.  Тогда   я  с   великим   рвением   примусЬ    за 
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дело— именно  оркестровку  «Леса».  Не  вЫехал  я  с  Дютшел  потому, 
что  мне  уЯсасно  хотелосЬ  побЬшатЬ  в  Орианде,  куда  мЬ]  третЬего 
дня  и  ездили.  Я  нисколько  не  раскаиваюсь,  что  для  этого  остался. 
Это,  по;калуй,  лучшая  местность  из  окрестносш.ей  ЯлтЫ.  Там  на 
одной  из  колонн  беседки,  я  записал  экспромт  (я  поступил  совсем, 
как  Лишин! }  в  форме  мелодии  татарского  стиля  и  при  этом  под- 
писал А.  Г.  Мелодия  сочинена  даЖе  в  ^8,  итак  что  всякий  будет 
знатЬ,  что  написал  ее  кучкист  презреннЫй.  Ездили  мЫ  такЯсе  на  Яйлу 
(это  бЬ1ло  вместе  с  Дютшем).  Спокойная  ровностЬ  вершин  мне  на- 
помнила немного  север  и  вЫзвала  во  мне  какое-то  торжественное 
настроение.  Я  никогда  ничего  подобного  не  видел.  Это  какой-то 
совсем  иной  мир.  Когда  мЫ  поднялись  на  вершину  Ай-Петри,  то 
на  соседней  скале  сидел  орел  и  никакого  внимания  на  нас  не  обра- 
тил. МЫ  подняли  крик,  стали  свистатЬ;  он  оглянулся  и  буквалЬно 
бросился  в  воздушное  пространство  и  поплЫл,  совсем  не  'разводя 
крклЬями.  Вероятно,  мамаша  вам  рассказЬшала  о  посещении  нашем 
со  Станиславом  БлуменфелЬдом  композитора  ЛЬюенко.  Он  меня 
тронул  тем  благоговением  и  благодарностью,  с  которЫми  он  го- 
ворил про  вас,  и  так  как  я  вас  уЯсасно  люблю  и  всегда  готов  раз- 
делять такие  убеЯсдения,  т.о  это  бЫла  мне  в  вЫсшей  степени 
приятно,  и  я  остался  хорошего  мнения  о  личности  ЛЬюенко.  Кон- 
чил я  здесЬ  оркестровку  увертюрЫ  к  «Игорю».  ЖаЯ^ду  ее  показатЬ 
вам.  5  разработке  я  кое-что  переделал  и  к  лучшему,  конец  сокра- 
тил, написал  все  в  две  четнерти.  Вторая  те/ла  вЫходит  не  на  два, 
а  на  раз,  потому  что  аккомпанимент  четверти  триолями.  Ну,  да 
это  не  беда,  зато  оченЬ  резонно.  У  струннЫх  работа  нелегкая, 
именно  при  тремоло  частЫе  скачки  на  октаву  и  болЬше.  Страниц 
вЫшло  79.  Я  оченЬ  рад,  что  наконец  кончил  работу,  которая  меня 
оченЬ  беспокоила.  Думал  много  касательно  3-го  действия,  но  окон- 
чательно ничего  не  придумал. 

...  Я  тоЯсе  оченЬ  поправился  и  даЯсе  стал  смуглЬш,  как 
восшочнЬш  человек". 

Б  КрЬшу,  под  впечатлением  татарских  песен,  Гла- 
зунов сочинил  „Ог1еп1а1е",  вошедшую  в  Сюиту  для 
струнного  квартета,  ор.  35.  На  обратном  пути,  в 
Москве  Глазунов  виделся  с  С.  Н.  КругликовЬш,  Г.  А. 
Ларошем  и  бЫл  у  С.  И.  Танеева  на  Пречистенке. 

По  возвращении  в  Петербург,  параллелЬно  с  окон- 
чательной отделкой  и  оркестровкой  „Л  е  с  а",  Глазунов 
работал  над  четЬфехручнЫми  переложениями  некото- 
рых своих  вещей,  из  которЫх  15  октября  закончил 
передо Ясение  „I  с1  у  1 1  е  г  е  И  д  1  е  и  5  е",  ор.  14,  №  1  („в  1  з/* 
ночи"),  16  октября— „К ёуег1е  0Г1еп1а1е",  ор.  14,  №  2 
и„5егепас1е  е5радпо1е", ор.  20,  №2—27  ноября.  Б  это 
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Лее  время  в  Русских  симфонических  концертах  Рим- 
ским-КорсаковЫм  бЫли  сЫгранЫ  некоторЬю  из  старЫх 
сочинений  Глазунова:  Первая  симфония  — 31  ок- 
тября, „ЗиНе  саг  ас1ёг15{1дие",  ор.  9  —  7  ноября  и 
Первая  увертюра  на  три  греческие  те- 
мЫ  —  21  ноября.  Б  последнем  концерте  бЫло  сЫграно 
в  1-11  раз  с  болЬшим  успехом  (автор  бЫл  вЫзван) 
,Дёуег1е  о^^еп^а1  е",  ор.  14,  Не  2,  перв оначалЬно 
сочиненное  13  марта  1886  г.  к  одной  из  Беляевских 
„пятниц"  для  кларнета  с  сопровоЛчдением  струнного 
квартета  и  посвященное  Ц.  А.  Кюи,  писавшему  о  нем 
после  концерта  в  „Гра)кданине"  *  : 

„Б  этом  произведении,  как  и  в  предыдущих,  находим  крайнее 
увлечение  затейливой,  слоЖной,  хитросплетенной  орнаментикой, 
оригинальностью,  гармонизацией  и  колоритом,  причем  Босток  дал 
полнЬш  простор  этому  увлечению.  И,  действительно,  некоторЫе 
гармонизации  и  модуляции  поражают  своей  неоЯсидакностЬю,  но- 
визною и  красивостью.  Кроме  того,  в  «Кёуег1е»  прекрасно  вЬдер- 
.>кано  общее  настроение,  и  по  содержанию  она  гораздо  богаче 
«характеристической  сюитЫ»  г.  Глазунова  (особенно  вторая  тема, 
представляющая  некоторую  аналогию  с  «Восточной  арией»  Дарго- 
мЫЖского].  Но  при  всех  этих  достоинствах  всякого  рода  осложне- 
ния, затемняющие  чувство,  производят  томителЬное  впечатление". 

Другую  оценку  вЫзвала  пЬеса  у  критиков  вр  а:^деб- 
ного  лагеря: 

„«Рёуег1е  0Г1еп1а1е»  г.  Глазунова,— писал  Н.  Ф.  СоловЬев  в  „Ново- 
стях и  Биржевой  Газете"  *"— находится  вне  музЫкалЬной  области 
Это  звукосочетание,  потуги  в  изображении  страдающего  морскою 
болезнЬю,  все,  что  угодно,  но  толЬко  не  музЫка". 

26  ноября  (н.  ст.)  в  ЛЬеЯсе  в  1-г  Сопсег!  с1и  Сопзег- 
уа{о1ге  бЫла  скграна  Серенада  Глазунова,  ор.  7,  а 
2  декабря  в  С.-Петербургском  обществе  камерной 
музЫки— Кварте  т  на  тему  Б-1а-Г,  о  последней 
части  которого,  написанной  ГлазуновЬм,  СоловЬев 
писал,  что  в  ней  „гораздо  более  естественности", 
чем  в  других  его  произведениях,  6  которЫх  этому 
почтенному  критику  приходилось  говорить  за  послед- 
нее время  |.  Наконец,  5  декабря   в   последнем   в   этом 

*  1887,  8,  XII. 
*♦  1887.  23,  XI.  №  322. 
+  „Н.  и  Б.  Г.",  1887.  4,  XII.  N2  333. 
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сезоне  Русском  симфоническом  концерте,  в  Малом 
театре  под  управлением  Римского-Корсакова  бЫла 
исполнена  в  1-й  раз  оркестровая  фантазия  „Лес", 
посвященная  Б.  Б.  Стасову.  Новая  пЬеса,  фантасти- 
ческая по  колориту,  прекрасно  звучащая  и  являющаяся 
одним  из  выдающихся  произведений  первого  периода 
творчества  Глазунова,  имела  успех.  Автор  бЫх  вЫзван. 
Кюи,  почти  всегда  склоннЬш  порицатЬ  Глазунова  за 
гармонические  „ухищрения",  „нагромоЯсдения"  и  „пре- 
увеличения", в  новом  сочинении  нашел  много  поводов 
для  соЯсалений: 

„«Л  ее»,  ф  а  н  т  а  3  и  я  г.  Глазунова,— писал  он  *  —  улЬтрапро- 
граммное  произведение.  Б  нем  г.  Глазунов  должен  изобразить  зву- 
ками ночной  мрак  леса,  чудовищнЫе  очертания  деревЬев,  таин- 
ственные звуки,  шум,  фантастических  обитателей  лесного  цар- 
ства, дикую  пляску,  пение  русалок,  великана,  проходящего  по  лесу 
тяЖелЫми  шагами  и  все  сокрушающего  на  своем  пути,  бешеную 
скачку,  лешего,  вЬфостающего  из  пня  и  достигающего  чудовищнЫх 
размеров,  рассвет,  розовЫе  облачка,  стихающую  оргию,  отголоски 
пения  русалок,  утро,  пастуха,  играющего  па  ро;кке,  и  веселое  щебе- 
тание птиц.  Понятно,  что  подобная  программа  музЫкалЬно  совер- 
шенно неосуществима.  МоЯ^но  подуматЬ,  что  она  бЫла  сочинена 
как  оправдательный  документ  всем  невероятным  и  небЫвалЫм 
курЬезам,  нагромо;кденнЬ1М  в  фантазии  г.  Глазунова.  А,  меЯсду, 
тем,  сколько  на  эту  фантазию  потрачено  таланта.  Он  прояв- 
ляется в  первой  красиво-мелодической  фразе  русалок,  в  гармони- 
ческом творчестве,  в  модуляциях  энергических,  смелЫх,  силЬнЫх, 
во  многих  затейливЫх,  остроумнЫх  деталях.  Но  весЬ  этот  талант 
потрачен  понапрасну,  потому  что  он  израсходован  на  разрешение 
задач,  слишком  мало  общего  имеющих  с  музЫкой— пейзаЖа,  звуко- 
подражаний и  курЬезов.  Б  целом  «Лес»  не  производит  впечатления, 
так  как  его  привлекателЬнЫе  эпизодЫ  теряются  среди  бесфор- 
менности, нагромо;кдений  и  преувеличений.  Г.  Глазунов  самЫй 
талантливый  из  наших  молодЫх  композиторов;  в  вЫсшей  степени 
прискорбно,  что  он  увлекается  неподходящими  и  немузЫкалЬнЫми 
задачами". 

Если  так  писал  о  новом  произведении  Глазунова 
Кюи,  то  моАно  себе  представить,  что  писали  об  нем 
осталЬнЫе  критики,  с  Н.  Ф.  СоловЬевЫм  во  главе. 

Рецензия  Кюи,  цитированная  вЫше,  а  такЯсе  другая 
сго  рецензия,    помещенная   в    ,,Л\узЬ1калЬном    Обозре- 

*  „Гр.".  1887.  16,  XII. 
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НИИ"  *,  глубоко  возмутили  Б.  Б.  Стасова,  когпорЬш  в 
своем  фелЬетоне  в  „Дне"  **  резко  обрушился  на  их 
автора: 

„Что  моЖегп  бЫтЬ  печалЬнее,— писал  он,  —  что  ло;кет  бЫтЬ 
позорнее  такого  конца  после  того,  что  преЯ^де  бЫло:  после  блеска, 
чести  и  славЫ  чудесной,  истинно-исторической,  мужественной, 
честной  слуЖбЫ  правому  делу  искусства! 

Отчего  это  случилось?  Что  значит  вдруг  пойти  в  ренегаты, 
сначала  потихонЬку,  понемножку,  медленными  шагами,  а  потом  — 
что  далЬше— то  хуЯсе,  все  болЬше  и  болЬше  в  непроходимую  глушЬ 
и  мрак,  все  бЫстрее  и  стремительнее?  Кто  знает,  кто  в  состоя- 
нии это  разобрать? 

Ц.  А.  Кюи  об'йвляет  нЬшче,  что  новое  поколение  наших  музы- 
кантов—«идет  по  лоЖному  пути,  увлекается  преимущественно 
небЫвалостЬю  и  курЬезностЬю  звука,  прибегает  к  неистиннЫм 
средствам  производишь  впечатление,  к  нагромождению  гармонии, 
контрапункта,  оркестра...  КурЬезЫ  стали  их  целЬю,  стали  главнЫм, 
стали  почти  всем.  Они  увлекаются  неподходящими  и  немузЫкалЬ- 
нЫми  задачами...  Оставят  ли  «юнЫе?  после  себя  прочнЫй  след  — 
трудно  предвидеть». 

Не  чудеса  ли  это  все,  после  того,  что  ещетак'недавно  сам 
Же  Ц.  А.  Кюи  писал  про  этих  «юнЫх»,  и  особенно  про  главного 
меЖду  ними  {по  его  собственным  словам),  про  Глазунова?  ...И,  вдруг, 
после  всего  этого,— новое  поколение  русских  музыкантов,  с  г.  Гла- 
зуновым во  главе— «юнЫе»,  не  внушают  надеЖдЫ  на  то,  чт.об  они 
оставили  после  себя  след,  идут  по    лоЖной   дороге.   ИзумителЬно! 

Спрашивается:  тогда  ли  Ц.  А.  Кюи  притворялся  и  не  говорил 
того,  что  в  самом  деле  думал,— или  Же  нЫнче  утратил  способ- 
ность понимать  талантливосш.Ь  и  красоту??" 

Вскоре  по  вЫходе  в  свет  этого  фелЬетона,  Кюи 
в  писЬме  к  Балакиреву  (без   датЫ)     писал  следующее: 

„Мне  сообщали,  что  громЫ  Стасова  уЖе  разразилисЬ  надо 
мною  за  то,  что  не  могу  признатЬ  звуковЫе  курЬезЫ  компози- 
торов двора  Б-1а-Г'а  за  вдохновенную  музЫку.  ЖалЬ  мне  особенно 
Глазунова". 

На  это  Балакирев  отвечал  (писЬмом,  такЛе  без 
датЫ): 

'„Что  касается  достатЬиБаха  +,  то,  по-моему,  она  смешна  и 
подтверждает  то  о  нем  мнение,  что  он  моЖет   толЬко  вредитЬ 

*  1887.  10,  XII.  №  27. 
**  1888.  6,1.  №  3. 
1"  Прозвище  Б.  Б.  Стасова. 
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СВОИМ  друзЬям  своим  заступничеством.— Касательно  Глазунова  Я 
считаю  вас  правЫм,  и  да;ке  не  толЬко  не  нахоЯсу  шири  и  русской 
удали  в  его  «СтенЬке  Разине»,  но  считаю  это  произведение  без- 
образны м". 

Нецелая  сдавать  своей  ПОЗИЦИИ,  Кюи  в  „МузЫкалЬ- 
ном  Обозрении"  *  поместил  статЬю  „Итоги  русских 
симфонических  концертов. —  ОтцЫ  и  дети",  в  которой, 
отстаивая  свою  точку  зрения  на  творчество  Глазу- 
нова, противопоставлял  его,  как  главу  нового  поко- 
ления русских  композиторов,  старому  поколению. 
Начав  с  оценки  Русских  симфонических  концертов  за 
толЬко-что  закончившийся  сезон  и  отметив  факт, 
что  „значительное  число  исполненных  в  этих  концер- 
тах произведений  наших  композиторов  зрелЬх,  у:^е 
вЫмирающих— группы  отцов,  и  композиторов  моло- 
дЫх,  начинающих— группы  детей,  весЬма  естественно 
вЫзЫвает  сравнение  меЛду  обоими  группами"  —  он 
непосредственно  переходит  к  главному  предмету  своей 
статЬи: 

„РанЬше  всего  бросается  в  глаза,— пишет  он,— что  д  е  т  и  — 
прямЫе  последователи  и  наследники  отцов— без  малейшей  при- 
меси посторонней  крови,  и  в  то  ;ке  время  так  ;ке  резко  бросается 
в  глаза,  что  они  у  отцов  унаследовали  преимущественно  недо- 
статки, а  не  достоинства.  Из  детей,  по  силе  таланта  и  по 
совершенству  техники,  целою  головою  вЫше  всех  осталЬнЫх  — 
г.  Глазунов,  поэтому  во  всем  ниЖеследующем  буду  и^четЬ  в  виду 
преимущественно  произведения  г.  Глазунова. 

Б  произведениях  детей  чаще  всего  встречаются  три  следую- 
щих капиталЬнЫх  недостатка:  отсутствие  тем,  имеющих  музЫ- 
калЬное  значение,  увлечение  гармоническими  курЬезами  и  увлечение 
программами,  вовсе  для  музЫки  не  пригоднЫми. 

Во  всяком  произведении  главное— идея,  так  и  в  музЫке  главное- 
тема.  Многие  из  отцов  отличалисЬ  богатой  тематической 
изобретательностью- Бородин,  Чайковский,  Мусоргский.  Г.  Кор- 
саков значительно  беднее  темами,  но  у  него  часто  встречаются 
красивЫе  маленЬкие  фразки,  он  их  ищет  и  нередко  находит.  У 
детей  ;ке,  повидимому,  существует  к  темам  некоторое  прене- 
брежение; повидимому,  они  полагают,  что  для  музЫки  всякая  тема 
годится,  даЯ^е  самая  бледная,  самая  бессо.\ерЯ;ателЬная.  Правда, 
Бетховен  в  «Кориолане»  и  в  первом  АИедго  С-молЬной  симфонии 
сделал  чудеса  из  темЫ,  состоящей  из  несколЫ;их  толЬко  нот,  но... 

•  1888.  21,1.  N3  3.  Стр.  18-20, 
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то  бкл  Ветховен  и  то  бкли  лишЬ  исключения  у  гениалЬного  ком- 
позитора, главная  сила  которого  заключается  именно  в  неисчер- 
паемом тематическом  богатстве.  Тему  нелЬзя  ни  придуматЬ,  ни 
обдуматЬ;  тема— резулЬтат  вдохновения;  вдохновение  не  всегда 
является  послушно  на  зов  автора,  нуЯсно  уметЬ  его  вЫЖдатЬ.  Но 
детям,  повидимому,  до  этого  нет  дела,  они  берут  первую  им 
попавшуюся  фразу  и  на  ней  строят  свои  гармонические  курЬезЫ. 
Как  на  крупнЬш  образец  тематического  пренебрежения  (если  не 
скудости),  укаЖу  на  второй  квартет  г.  Глазунова. 

Опасение  баналЬного  составляет  одну  из  самЫх  симпатичнЫх 
черт  новой  русской  школЫ.  Это  опасение  вЬфаЖается,  меЯсду 
прочим,  в  роскошной  и  оригинальной  гармонизации.  О  т  ц  Ы  стре- 
мились к  подобной  гармонизации,  но  почти  всегда  подчиняли  ее 
основным  идеям.  И  если  у  них  встречаются  исключения,  если  иногда 
у  них  оригинальность  переходит  в  оригиналЬничанЬе,  то  это 
бЬшает  редко  (чаще  всего  гармонические  преувеличения,  до  некра- 
сивого, встречаются  у  Мусоргского,  наименее  музЫкалЬного,  хотя 
одного  из  самЫх  талантливЫх  отцов).  У  детей  стремление  к 
**овой,  небЬшалой,  оригинальной  гармонизации  поглотило  все 
остальное— и  музЫкалЬнЫе  мЬюли,  и  чувство,  и  вЬфазителЬностЬ; 
в  своих  гармонических  изЬюканиях  они  дошли  до  курЬезного,  некра- 
сивого, насильственного;  повидимому,  они  смешивают  простое  с 
баналЬнЫм  и  не  решаются  сказатЬ  ни  одного  слова  так,  как  гово- 
рили их  предшественники.  Они  технику  гармонизации  доводят  до 
виртуозности,  служащей  самой  себе  целЬю,  и  столЬ  Же  вредной 
для  искусства,  как  вредно  исключительное  слуЖение  исполнитель- 
ской виртуозности,  исполнительскому  акробатизму.  БЬфаЖусЬ 
еще  яснее:  как  пЬеса,  состоящая  исключительно  из  технических, 
исполнительских  трудностей  не  моЖет  иметЬ  серЬезного  музЫ- 
калЬного значения,  так  и  пЬеса,  составленная  вся  из  гармониче- 
ских курЬезов,  не  будет  еще  произведением  искусства.  ПодобнЫе 
пЬесЫ  могут  удивитЬ  слушателя,  но  не  в  этом  заключается  целЬ 
музЫки.  Это  сколЬзкий  путЬ,  а  так  как,  к  удивлению,  чувства 
скоро  притупляются,  то  он  моЖет  завести  слишком  далеко, 
ТолЬко  действие  того,  что  говорит  чувству,  неотразимо,  а  исклю- 
чительное стремление  к  гармоническим  курЬезам,  по  самому  су- 
ществу дела,  связано  с  бездушием  и  холодом. 

Чем  шире  пределы  искусства,  тем  лучше;  это  тоЖе  один  из 
симпатичных  принципов  новой  русской  школЫ.  МузЫка  более  всего 
способна  к  вЫраЖению  и  к  передаче  душевнЫх  настроений;  но, 
кроме  того,  она  способна  вЫзватЬ  в  вообраЖении  слушателя  не- 
которые образЫ,  подсказанные  программой.  Отсюда  законность 
программной  музЫки.  Не  следует,  однако,  забЫватЬ,  что  если 
музЫка  способна  вЫраЖатЬ  толЬко  общее  настроение,  то  тем 
более  она  в  состоянии  воспроизводить  толЬко  общие  образЫ, 
Это  отлично  понимали  отцЫ;  их  программы  имели  общий  харак- 
тер (местЬ,  власть,  любовЬ  в  «Антаре»  г.  Корсакова;  приближение 
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и  удаление  каравана  в  «Средней  Азии»  Бородина)  и  их  программная 
музЫка  не  переставала  бЫтЬ  музЫкой.  Один  толЬко  раз  в  своей 
«Сказке»  г.  Корсаков  вЫшел  из  этих  общих  рамок  и  получилосЬ 
произведение,  значительно  уступающее  осталЬной  его  программ- 
ной музЫке.  Встречаются  преувеличения  и  у  Мусоргского  — 
в  «Борисе  Годунове»  (курантЫ),  в  вЫставке  Гартмана;  в  «Борисе» 
пришлось  их  вЬшуститЬ;  вЫставка  Гартмана— одно  из  менее  удач- 
нЫх  произведений  Мусоргского.  Дети  доводят  детали  программы 
до  смешного,  до  изобра>кения  великанов,  шагающих  по  лесу  и  ло- 
мающих деревЬя,  или  леших,  вЬфостающих  до  баснословнЫх  разме- 
ров. Бее  это  задачи,  недоступнЫе  и  отчасти  недостойнЫе  музЫки, 
а  так  как  слушатель  не  в  состоянии  угадатЬ,  где  и  когда  компо- 
зитор переходит  от  изобраЯсения  одной  детали  к  другой,  то  музЫ- 
калЬное  произведение  делается  бесформеннЬш,  непонятнЫм  и 
утрачивает  всякое  значение. 

Указку  еще  на  одну  резкую  черту  отличия  мокду  отцами  и 
д  е  т  Ь  м  и.  Несмотря  на  частое  общение  отцов  с  собою,  каЖдЬш 
из  них  сохранил  свою  индивидуальность  во  всей  неприкосновен- 
ности. Достаточно  взглянутЬ  на  одну  страницу  музЫки  отцов, 
чтобы  сказать  безошибочно,  кому  она  принадлеЯсит  —  Бородину, 
Балакиреву,  Мусоргскому,  Чайковскому  или  Корсакову.  МузЫка 
детей,  это  музЫка  близнецов.  Это  не  упрек  —  насколЬко  это 
зависит  от  менее  яркого  таланта  детей;  но  это  упрек,;  —  на- 
сколько это  происходит  от  общего  им  всем  лоЖного  напра- 
вления. 

Да  не  подумает  кто-нибудЬ,  что  всем  вЫшесказаннЫм  я  бЫ 
Яселал  умалитЬ  значение  русских  симфонических  концертов,  или 
дарование  наших  молодЫх  композиторов.  Напротив  того,  я  бЫ 
;келал  поднятЬ  еще  вЫше  нравственную  ролЬ  концертов,  указатЬ 
на  лоЛнЫй  путЬ,  по  которому  следуют  дети,  доказать  его  опас- 
ность, остановить  их  на  этом  пути.  А  к  сожалению,  судя  по 
г.  Глазунову,  этот  путЬ  притягивает  и  их  к  себе  все  более  и  более, 
как  омут,  как  морская  пучина.  Б  доказательство  этому  приведу, 
что  второй  его  квартет  беднее  первого  идеями;  вторая  греческая 
увертюра  изЫсканнее  первой;  «СгаенЬка  Разин»  менее  вЫчурно 
программен,  чем  «Лес»;  его  характеристическая  сюита  слабее  его 
первой  симфонии  и  т.  д.  ТолЬко  покинувши  этот  лоЯснЫй  путЬ, 
толЬко  проникнувшись  мЫслЬю,  что  назначение  музЫки  не  уди- 
влятЬ,  но  привлекать  и  увлекатЬ;  что  все  великое  бЫвает  обык- 
новенно простЫм;  что  нелЬзя  по  своему  Желанию  сделатЬ  себя 
оригиналЬнЫм,— тогда  т.олЬко  наши  молодЫе  композиторы  будут 
в  состоянии  рассчитЫватЬ,  что  они  не  пройдут  бесследно,  и  что 
их  сочинения  надолго  сохранятся  с  сочинениями  отцов.  Но 
если  бЫ  этого  и  не  случилось,  если  бЫ  стремление  к  небЫвалости 
окончательно  заглушило  их  дарование,  то  и  тогда  нечего  бЫло 
бЫ  унЫватЬ.  Природа  наделила  отцов  таки.чи  щедрЫми  дарами, 
что  следующие  она,  бЫтЬ  моЖет,  приберегает  для  внуков". 
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Пока  шел  этот  литературно-критический  бой  за 
Глазунова,  он  с  Римским-КорсаковЫм  усердно  рабо- 
тали над  приведением  в  порядок  оставшихся  незакон- 
ченными после  смерти  Бородина  его  сочинений.  Рим- 
ский-Корсаков  так  описЬшает  в  своей  „Летописи"  * 
эту  работу: 

„После  похорон  Александра    ПорфирЬевича  на  кладбище    Нев- 
ского монастЬфя  я  вместе  с  Глазуновым  разобрал  все  рукописи  и 
мЫ  порешили  докончить,  наинструментоватЬ,  привести  в  порядок 
все  оставшееся  после  Александра    ПорфирЬевича   и    приготовить 
все  к  изданию,  приступить  к  которому    решил    М.  П.  Беляев.    На 
первом  месте  бЫл  недоконченный    «КнязЬ  ИгорЬ».   НекоторЫе    ну- 
мера его,   как    первЫй    хор,    половецкая    пляска,    плач    ЯрославнЫ, 
речитатив  и  песня  Владимира  Галицкого,  ария  Кончака,  ария  Кон- 
чаковнЫ  и  кн.  Владимира    Игоревича,    а  такЖе    финалЬнЫй    хор  — 
бЫли  окончены  и  оркестрованЫ  автором;  многое  другое  существо- 
вало в  виде  законченных  фортепЬяннЫх  набросков,  прочее  Же  бЫло 
лишЬ   в   отрЫвочнЫх    набросках,    а   многое   и  вовсе  не  существо- 
вало. Для  II  и  III  действий   (в   половецком   стане)    не  бЫло    надле- 
жащего либретто  и  даЯсе  сценариума,  а  бЫли    толЬко    отделЬнЫе 
стихи  и  музЫкалЬнЫе  наброски  или  законченные,  но  не  связаннЫе 
меЯсду  собой  нумера.  Содержание  этих  действий  я  твердо  знал  из 
бесед  и  совместных  обсуждений  с  БородинЫм,  хотя  многое  в  проек- 
тах он  изменял,  отменял  и  вновЬ  вставлял.  Менее  всего  сочинен- 
ной музЫки  оказЫвалосЬ  в  111-м  акте.  МеЖду  мною    и  Глазуновым 
бЫло  решено  так:  он  досочинит  все   недостающее   в    111-м  акте  и 
запишет  на  памятЬ  увертюру,  наигранную  много    раз   автором,  а 
я  наоркеструю,  досочиню  и  приведу  в  систему  все  осталЬное    не- 
доделанное и  неоркестрованное    БородинЫм.    Сообщая    друг    другу 
свои  намерения  и  советуясЬ  обо  всех  подробностях,  мЫ  принялисЬ 
с  Глазуновым  за  нашу  работу,  начиная  с  веснЫ". 

К  осени,  как  это  видно  из  писЬма  из  КрЫма,  Гла- 
зУновЫм  бЫло  закончено  сочинение  и  оркестровка 
Увертюры,  а  к  концу  1887  г.  бЫла  завершена  рабо- 
та над  всей  Оперой.  Об  этой  работе  А.  К.  Глазу- 
нов 1  ноября  1891  г.  для  Б.  Б.  Стасова  составил  соб- 
ственоручную  записку  о  редакции  ,Днязя  Игор  я", 
которая  приводится  здесЬ  в  ее  первоначальной  редак- 
ции (без  нотнЫх  примеров)  1. 

*  Стр.  246—247. 

-|-  Б  окончательной  редакции  эта  записка  напечатана  в 
Р.  М.  Г."  1896  г.  №  2.  Стр.  155-160. 
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„Увертюра  сочинена  приблизительно  по  плану  Боро- 
дина. ТемЫ  автором  бЫли  вЫбранЫ  и  переписанЫ  мною  из  соот- 
ветствующих опернЫх  №N2.  ФанфарЫ  несколько  изменены  мною 
для  увертюрЬь  Б  середине  ход  басов  я  нашел  на  лоскутке,  а  равно 
и  соединение  двух  тем  перед  концом.  —  Заключение  2-й  темЫ  Сиз 
арии  Игоря)  такЖе  найдено  в  бумагах  автора.  —  Б  самом  конце 
сочинено  мною  несколько  (16)  тактов  (гамма  целЫми  тонами.)  Про- 
лог без  изменения,  1-я  картина  1-го  действия— так;ке.  Бо  второй 
картине  Римский-Корсаков  сочинил  маленЬкий  переходной  речита- 
тив после  ухода  Бладимира  Галицкогодо  входа  бояр  («Я  всядроАу»). 
«Набат»  найден  в  эскизе  и  в  нем  Римский-Корсаков  сделал  при- 
бавление, как,  напр.,  вой  за  сценой. 

Самое  начало  2-го  действия  (несколько  аккордов)  сочинил  я» 
так  как  2-е  действие  у  автора  начиналось  прямо  со  вступления 
голоса  (песня  половчанки).  Б  пляске  №  8  кое-что  доделано  с  тех- 
нической сторонЫ.  Б  каватине  КончаковнЫ  вставлен  хор,  чего 
не  бЫло  у  Бородина.  N2  10,— речитатив  после  каватинЫ  Кончаков- 
нЫ  сочинен  Римским-КорсаковЫм. — Русский  хор  записан  мною  и  я 
не  ручаюсь  за  .полную  точность  его.  Слова  сочинил  Римский- 
Корсаков.  РитурнелЬ  к  хору  как  в  начале,  так  и  в  конце  сочиненЫ 
2  первЫх  такта  Римским-КорсаковЫм,  два  последних  мною.  N2  14, 
речитатив  Овлура  мЫ  вместе  с  Римским-КорсаковЫм  отрЫли  в 
бумагах  Бородина,  что  бЫло  сделатЬ  оченЬ  трудно.  ОсталЬное 
вплоть  до  конца  по  автору. 

Действие  3-е.  Марш  целиком  бЫл  написан  автором  и  инстру- 
ментован Римским-КорсаковЫ.м.  N2  19  песня  Кончака,  ПервЫе  два 
такта  я  помнил,  следующих  б  тактов  я  продолжил;  со  слов  «После 
битвЫ  при  Каяле»  опятЬ  2  такта  Бородина,  найденнЫх  на  лос- 
кутке; хоровой  возглас  «Слава  Гзаку  и  Кончаку»  мне  помнится  по 
исполнению  автора,  но  относился  не  к  хору,  а  к  Кончаку.  Осталь- 
ное, как  связи  и  середина  песни,  сочиненЫ  мною  на  темЫ  автора 
(отчасти  на  тему  «хора  ханов»).  Следующий  речитатив  «Играйте 
трубЫ»:  фанфарЫ  целиком  автора  и  списанЫ  мною  с  рукописи; 
далее  «И  так  идем  делитЬ  добЫчу»  до  слов  «А  пленнЫх  крепко 
стороЯситЬ»  сочинено  мною  с  :^еланием  дерЯсатЬся  возмоЯсно  бли- 
Же  стиля  Бородина.  Хор  ханов,  сцена  с  обозом  и  ансамблЬ  (уЯселЬ 
хан  наш  город  взял)  за  несколькими  сокращениями  принадлеЯсат 
Бородину.  №  21  хор  и  песни  стороЯсевЫх  сочинил  я  с  помощЬю 
Римского-Корсакова,  при  чем  тема  для  пляски  найдена  в  рукописи 
и  хотя  не  обозначено,  для  чего  она,  но,  по  всей  вероятности,  она 
назначена  для  этого.  N2  22  речитатив  Овлура  сочинен  мною  на 
темЫ  Овлура.  №  23  трио  сочинено  так:  все,  что  бЫло  в  М.ладе 
вошло,  причем  голоса  нуЯсно  бЫло  подводитЬ  вновЬ.  Бозглас  Игоря 
взят  из  его  арии,  промежуточная  музЫка  (как  в  увертюре)  най- 
дена и  очевидно  предназначена  для  бегства,  так  как  представляет 
собою  развитие  главной  темЫ  Трио.  N2  24  финал  сочинен  мною  до 
хора  ханов    «Кончак  позволь  совет  дерЯсатЬ»    Е5'с1иг,    затем    все 
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идет  по  автору,  толЬко  с  моей  орнаментикой,  для  придания  му- 
зЫке  свадебного  характера.  Предыдущее  сочинено  на  темЫ  из 
оперЫ  (напр.  из  арии  Кончака,  хора  ханов,  трио,  сценЫ  с  обозом 
и  т.  д.).  Для  3-го  действия  сценариума  не  существовало  и  он  на- 
писан Римским-КорсаковЫм,  причем  многие  слова  автора  и  наме- 
рения сохранены,  недостающие  слова  сочиненЫ  Римским-Корса- 
ковЫм  и  мною. 

Четвертое  действие  целиком  по  Бородину". 

К  январю  1888г.  „КнязЬ  ИгорЬ"  у:>ке  печатался. 
Б  писЬме  без  датЬ1,  относящемся,  вероятно,  к  началу 
марта,  Римский-Корсаков  писал  М.  П.  Беляеву: 

„МногоуваЖаемЫй 

Митрофан  Петрович, 

препровоЯсдаю  вам  хоровЫе  партии.  Бее  готово,  недостает  толЬко 
N2  24-го,  которЫй  работает  Александр  Константинович.  Я  обоз- 
начил это  в  подлежащем  месте  словами  «Зедие  №  24»,  об'ясните 
это  по  немецки.  Б  своем  листе  я  надписал  такЖе  «5едие 
№  17»,  т.  е.  отосланный  №  танцев  2-го  действия.  Ыеие  Р1а11е  и 
Р1аИеп  ЗсЫизз  надписал.  Пробегите  партии  и  сделайте  граверам 
свои  замечания,  как  то  сделали  ранЬше,  и  отошлите  их  немедленно 
за  границу;  не  следует  ЖдатЬ  №  24-го,  которЫй  вЫшлем  в  скором 
времени...  Перевод  делается  и  клавираусцуг  работается;  долЖно 
бЫтЬ  все  поспеет,  толЬко  бЫ  немцЫ  гнали  поскорее. 

Баш  Н.  Р.-Корсаков. 
Вторник.  Числа  не  знаю". 

29  марта  Римский-Корсаков  опятЬ  писал  Беляеву 
о  том  ±е: 

„МногоуваЯсаемЫй  и  добрейший 
Митрофан  Петрович, 

писЬмо  Баше  из  БенЫ  я  получил  и  буду  АдатЬ  корректурЫ  в  наз- 
наченные сроки.  №  17  прибЫл  благополучно  и  в  дирекцию  достав- 
лен. Пишу  к  вам  с  тем,  чтобЫпопроситЬ  у  Бас  разрешения  посту- 
пить следующим  образом.  Б.  Б.  Стасов  с  Александровой  напере- 
правляли  столько,  что  понадобится  4-я  корректура  (!!!)  для  ино- 
странных текстов,  подобнЫе  Же  поправки  и  ломка  будут  оче- 
видно и  в  дальнейших  №№,  вследствие  этого  отпечатание  клави" 
раусцуга  (для  продаЖи]  долЖно  задерЖатЬся,  а  меЖду  тем  Дирек- 
ция требует  клавираусцуги  и  роли  к  началу  Мая.  По» 
этому  разрешите  распорядитЬся,  чтоб  к  1  Мая  отпечатали 
8  экземпляров  клавираусцуга  и  долЖное  количество  ролей  с  досок 
без  корректурЫ  иностраннЫх  текстов  для  Дирекции,  и  сверх  того 
по  два  экземпляра  >ЁМе  недостающих  в  хоровЫх  клавираусцугах;  я 
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их  тоАе  доставлю  в  Дирекцию  и  тогда  у  нее  будет  10  полнЫх 
экземпляров  (она  требует  полнЫе)  и  значит,  доставленные  ей 
2  хоровЫх  экземпляра  пойдут  в  счет  10-ти.  Тогда  дело  с  дирекцией 
будет  слаАено,  а  там  пускай  Б.  Б.  Стасов  с  Александровой  пу- 
тают и  смотрят  корректуру  на  свободе,  а  то  ведЬ  онивселистЫ 
исчиркали  и  ;кивого  /леста  не  оставили,  а  мЫ  с  Александром  Кон- 
стантиновичем закончим  корректуру  музЫки  и  русского  текста 
и  будем  правЫ,  да  и  дело  не  задер;кится,  а  ведЬ  перед  театром 
следует  бЫтЬ  исправнЫм.  10  клавираусцугов  для  театра  могут 
бЫтЬ  даЯсе  без  Портрета  и  прочих  приложений  —  это  им  не 
надо.  Ал.  Н.  Антипов  передал  мне  заглавие,  буквЫ  тоЖе  нарисовал 
и  все  это  я  на  днях  отсЫлаю  через  Битнера". 

„МногоуваЯсаемЬш 

Митрофан  Петрович, 

писЬмо  Баше  из  Венеции  получил  —  писал  Беляеву  Римский-Кор- 
саков  7  апреля,  —  но  оно  не  оказалось  ответом  на  мое  писЬмо, 
посланное  Бам  2  недели  тому  назад.  Я  спрашивал  у  Бас  разреше- 
ния напечатать  10  экзе.чпляров  клавираусцуга  и  роли  для  дирекции 
с  досок,  так  как  онЫе  нуЖнЫ  к  концу  Святой  недели,  а  корректу- 
рЫ  (в  особенности  сш.асовскую  ло.чку  иностраннЫх  текстов)  не 
успеем  сладитЬ  к  тому  времени  окончательно.  Если  не  получу 
своевременно  от  Бас  на  это  разрешения  то  решусЬ  на  это  само- 
вольно, ибо  иначе  поступить  нелЬзя.  Сегодня  делал  телеграмму 
к  Шефферу  о  скорейшей  доставке  1-й  корректурЫ  недостающих 
№№  клавираусцуга;  ~  получил  ответ,    что  сегодня    вЬюЫлается... 

Обертка,  виниэтка,  посвящение,  «от  издателя»  и  проч.  уАе 
давно  отправлены. 

ХорЫ  в  театре  разучивают,  —  вчера  собственными  ушами 
слЫшал. 

Что  касается  до  изготовления  либретто  к  печати,  то 
мне  пришло  следующее  соображение:  издаватЬ  таковое  измененное 
и  отшлифованное  либретто  не  следует,  а  надо  издатЬ  точное 
т.  е.  то,  которое  утверЖдено  цензурою  и  которое  в  действитель- 
ности подписано  под  музЫкой,  ибо  театр  требует  себе  10  экзем- 
пляров либретто,  да  и  все  прочие  театрЫ  впоследствии  тоЖе 
потребуют,  а  меЖду  тем  им  надо  для  ведения  сценЫ  настоящее, 
точное  либретто,  а  то  могут  возникнуть  недоразумения,  а  от- 
куда Же  тогда  достатЬ  либретто?  Следовательно  переделок  не 
надо,  а  сейчас  Же  по  приезде  Башем  следует  приступить  к  печа- 
танию либретто  согласно  с  цензурованным  экземпляром. 

Бероятно  мое  первое  писЬмо  Бас  не  застало.  Буду  ЖдатЬ 
ответа  на  это  писЬмо,  если  Же  не  получу,  то  стану  поступать 
как  покажется  лучшим,  а  вЫ  меня  простите  если   что   напутаю, 
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Б  настоящее  вре.чя  мЫ  все  занятЫ  корректурами  парти- 
туры со  2-ж  действием  включительно,  Александр  Константинович 
перекладывает  тоЖе  2-ю  симфонию. 

БудЬте  здоровЫ 

Баш  Н.  Р.-Корсаков", 

Кроме  Бторой  симфонии,  Глазунов  перекла- 
дЬшал  в  4  руки  „П  я  т  Ь  новинок"  {ме;кду  26  февраля 
и  6  марта),  закончил  24  января  сочинение  Р  г  ё  1  и  с1'а 
для  фортепиано,  ор.  25,  №  1  и  сочинил  11  марта  ро- 
манс для  баритона  „Что  с  м  о  л  к  н  у  л"  на  слова 
Пушкина.  За  это  ^е  время  в  Москве  в  концерте 
Русского  музЫкалЬного  общества,  под  управлением 
М.  Эрдмансдерфера,  19  марта  бЫла  исполнена  его 
Элегия    „Памяти    героя". 

Работы  по  изданию  „Князя  Игоря"  шли,  ме^кду 
тем,  тем  Ясе  усиленным  темпом,  что  и  ранЬше: 

„Добрейший 

Митрофан  Петрович, 

—  писал  Беляеву  Римский-Корсаков  18  апреля,  —  корректурЫ  недо- 
стававших  №№  полученЫ,  просмотрены  и  отправленЫ:  экземпляры 
клавираусцуга  и  роли  для  дирекции  заказаны  —  буду  их  ЖдатЬ  в 
конце  Святой.  Портрет  по  словам  Бладимира  БасилЬевича  отправ- 
лен несколько  времени  тому  назад  (я  думал,  что  вЫ  его  увезли  с 
собой).  КорректурЫ  предисловия,  примечаний  и  действующих  лиц 
получены.  Корректур  облоЖки  и  заглавия  еще  не  получил.  ХорЫ 
разученЫ,  хотя  еще  идут  неваЯ^но  (3-е  действие)"  *. 

„МногоуваЯсаемЫй 

Митрофан  Петрович, 

—  писал  Римский-Корсаков  2  мая,  —  сегодня  получил  Баше  писЬмо; 
простите  что    так    долго    не  отвечал     на    предыдущее.    ТеперЬ 

отвечаю 2)  Оттиск  портрета  я  получил  на  днях,  не  ви;ку,  чтоб 

он  уЯсе  так  бЫл  непохоА,  как  в  Ы  находите,  но  Баше  7лнение 
Б.  Б.  Стасову  передам;  что  Ясе  касается  до  фототипии,  то  пред- 
почитаю это  дело  отлоЖитЬ  до  вашего  возвращения  ибо  в  этих 
делах  ничего  не  смЫслю,  а  ме>кду  тем  дело  терпит.  Дирекция  по- 
становкой материала  нотного  будет  удовлетворена,  а 
вЫход  в  свет  оперЫ  для  продаЖиеще  не  скоро  состоится,  поэтому 
БЫ  все  успеете  сделатЬ  сами.  3)  Получено  известие,  что  роли 
(в  2-х  экземплярах)  вЫсланЫ  из  Лейпцига  в  субботу   (30  Апр.)  сле- 

*  „МЫ  с  Александром  Константиновичем  их  слушали".  (При- 
мечание Римского-Корсакова). 
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дователЬно  завтра  или  послезавтра  они  будут  здесЬ,  и  я  их  пере- 
дам Б  театр.  Клавираусцуги  будут  вероятно  в  конце  этой  недели 
следовательно  все  исправно.  4)  ПолученЫ  мною  исправлены  и 
отосланы    обратно    корректурЫ:    партитурЫ   увертюрЫ,    почти 

всего  3-го  акта  и  4-го  акта  Князя  Игоря 6)  Пролог,  1-я  картина 

1-го  действия  Игоря  в  партитуре  отправлены  2ит  Огиск,  а 
партитура  2-го  акта  с  требованием  3-ей  корректурЫ.  Бот  Вам 
все  дела.  МЫ  с  Александром  Константиновичем  корректируем 
усердно  и  скоро;  помимо  корректур  он  арранЖирует  симфонию 
Л'х  тоЧ  (уЯсе  сделал  3  части),  а  засим  все  таки  киснет.  Я  целЬю 
Дни  экзаменую  и  просматриваю  корректурЫ,  к  которЫм  так  при- 
^Ык,  что  они  составляют  в  настоящее  время  мое  главное  заня- 
тие, целЬ  Ясизни  и  нормалЬное  состояние.  К  концу  Мая  сделаю 
все  1-е  и  2-е  корректурЫ  Игоря  и  своих  вещей,  останутся  одни 
стасовские  корректурЫ,  которЫе  да  минуют  мою  особу,  и  я  уеду 
на  весЬ  ИюнЬ  и  ИюлЬ  в  Лугу,  ибо  устал  и  ни  на  что  не  годен". 

14  мая: 

„1)  Корректура  партитурЫ  получена  вся  (с  увертюрой)  и 
отослана  уЖе  просмотренная.  Вторую  корректуру  3-го  и  4-го  дей- 
ствия будет  смотреть    Александр   Константинович     летом    без 

меня,  2)  Корректуру  винЬетки  Игоря  еще  не  присЫлали 4)  Сегодня 

я  бЫл  у  Дианина  и  получил  от  него  хорошую  карточку  Александра 
ПорфирЬевича  которую  вместе  с  сим  вам  посЫлаю;  фототипию 
моЯсно,  я  думаю,  заказатЬ  за  границей.  Что  Же  касается  до  рабо- 
ты Г-на  Матэ,  то  он  принес  ее  мне,  обещал  зайти  и  не  пришел. 
Лучше  всего  подоЯсдатЬ  Вашего  возвращения,  а  то  я  теряюсЬ  и 
не  знаю,  как  распорядитЬся.  5)  ТретЬего  дня  получил  телеграмму 
из  Лейпцига,  что ,  клавираусцуги  вЫсланЫ;  значит  на  днях  получу. 
6)  СудЬба  Игоря  в  театре  одно  время  висела  на  волоске,  так  как 
приказано  бЫло  поставить  Калашникова,  Нерона  и  Африканку 
свЫше.  Театральное  началЬство  ходатайствовало  однако  об  отмене 
двух  последних,  так  как  Игоря  уЖе  разучивают;  сегодня  я  узнал 
что  ходатайство  уваЖено  и  пойдет  толЬко  Калашников,  а  Борис 
Годунов  зачеркнут,  с  Игорем  Ясе  осталось  по  прежнему,  роли  роз- 
даны, он  пойдет  в  Январе.  Я  не  писал  вам  об  этом  ранЬше,  ибо  не 
хотел  Вас  волноватЬ,    пока   дело   не  вЫяснится.    Ну,   теперЬ    все 

обстоит  благополучно 8)  Около  25—26  Мая  думаю  уехатЬ  совсем 

на  дачу  за  Лугу  на  2  месяца,  и  все  дела  по  Игорю  и  проч.  пере- 
дам Александру  Константиновичу,  а  он  сдаст  Вам.  Я  с  своей  сто- 
роны все  покончил,  всю  корректуру  просмотрел  (симфонию  тоЖе 
на  днях  отошлю),  текст  французский  и  немецкий  сдам  на  терза- 
ния Владимиру  Васильевичу,  следовательно  за  мной  недоимок  не 
будет,  а  в  портретном  и  рисовалЬном  деле  я  ничего  не  по- 
нимаю". 

Что  касается  до  Глазунова,  то  он  уехал  на  дачу 
в  Царское   Село   (Малая  улица,   д.    Крейца,   №  4)   еще 
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ранЬше  Римского-Корсзкова,  именно  21  мая,  перело- 
;кив  для  фортепЬяно  в  4  руки  первую  частЬ  неокоV^- 
ченной  ТретЬей  симфонии  Бородина  (10  мая) 
и  закончив  18  мая  партитуру  своей  М.  аз  урки  для 
оркестра,  ор.  18. 

30  октября  (н.  ст.)  1888  г.  „КнязЬ    ИгорЬ"   бЫл 
напечатан  и  вЫшел  в  свет. 
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ГЛАВА    XIV. 

Лето  в  Царском  Селе. — Глазунов  -  дирижер.  —  „К  о  ль  и,  о    Нибелунга'^ 

Переезд  на  дачу  мало  что  изменил  в  „кислом" 
настроении  Александра  Константиновича,  как  это 
видно  из  его  писЬма  от  5  июня  к  С.  М..  БлуменфелЬду: 

„Дорогой  Спгизмуид] 

ПисЬмо  твое  получил  и  оченЬ  благодарен  твоей  сестре  и 
всем  вам  за  приглашение  проводить  с  Вами  лето.  Но  дело  в  т10м, 
что  теперь,  пока  я  не  сдал  всех  корректур  Игоря  и  не  приго- 
товлю к  печати  своей  2-й  симфонии,  мне  неудобно  уехетЬ  от- 
сюда. Я  вообще  хотел  летом  куда-нибудЬ  с'ездитЬ,  но  несколько 
позЯ^е.  Бо  всяком  случае,  я  в  настоящее  время  тебе  не  могу  датЬ 
какой-нибудЬ  ответ,  ни  утвер^ителЬнЬш,  ни  отрицателЬнЫй.  Я 
здесЬ  изрядно  скучаю  и  мне  здесЬ  не  нравится;  к  тому  Ясе  и  по- 
года стоит  отчаянная  —  все  холод  и  нет  солнца.  Это  вовсе  не 
дачная  летняя  месп1иостЬ,  а  какой-то  заснувший,  мертвЬш  про- 
винциалЬнЫй  город.  Парк  здесЬ  прекраснЬш,  но  уЯсасно  однообраз- 
ный—все  те  Же  расчищенкЫе  дороЖки,  одна,  как  другая.  Я  чувствую, 
чт.о  начинаю  опятЬ  полениватЬся:  насилу  кончил  мазурку  и  начал 
ее  понемногу  перекладывать.  Смотрю  корректурЫ,  от  которЫх 
кру;кится  голова.  Принимаюсь  за  третЬю  симфонию,  но  как-то 
она  не  клеится  пока,  даЖе  начал  подумЬшатЬ,  не  броситЬ-ли  ее  и 
не  занятЬся-ли  чел-нибудЬ  другим. 

Приехал  Ьеляев  и  мЫ  уЯсе  успели  с  ним  2-Я\дЬ1  покутитЬ: 
один  раз  в  ресторане  Контана,  другой  раз  у  него  на  даче.  Расска- 
зЬшал  мне  много  о  своих  намерениях  касательно  музЫки. 

Дютш  вЫшел  из  болЬницЫ  и  на  днях  поедет  на  Кавказ  ле- 
читЬся,  потому-что  его  доктор  т.оЯсе  там,  а  то  здесЬ  пришлосЬ- 
бЫ  обраш.ат1Ься  опятЬ  к  иовЫм  врачам,  так  как  руке  его  не 
лУчше.  Просил  я  Дютша  просмотреть  или  по  крайней  мере  све- 
рить корректуру  твоего  перелоАения  квартета  Бородина,  не 
знаю— сделал  ли  он  это,  если  Же  нет,  то  я  сам  завтра-Же  сверю 

130 


и  пошлю  тебе  новую  корректуру;  кроме  того  старую  корректуру 
партитуры  квартета  для  справок,  и  старую  корректуру  С1аУ1ег-' 
аизгид'а  Игоря,  начиная  с  КаватинЫ  Бладимира  Игоревича,  до 
конца  2-го  действия,  ибо  я  помню  обещание  свое. 


Как  по;кивает  Александра  Петровна?  Как  ее  здоровЬе?  Пере- 
дай от  меня  поклон  ей.  ТакЯсе  поцелуй  своих  деток.  Передай 
Мише,  что  у  нас  на  этой  даче  нет  медведя,  а  зато  естЬ  две 
маленькие  лисицЫ,  которЫе  лают,  как  собаки. 


Б  надежде  на  продолЯсение  нашей  переписки,  любящий  тебя 

Твой  А.  Глазунов". 

ц';:г<  Через  неделю  (12  июня)  Александр  Константинов 
ВИЧ  закончил  четЬфехручное  перелоЯсение  Мазурки, 
ор.  18,  и  29  июня  вновЬ  писал  С.  М.  БлуменфелЬду: 

„Извини  меня,  что  я  так  долго  не  отвечал  тебе,  и  таким 
образом  прервал  на  время  обещанную  переписку.  Но  я  бЫл  занят 
приготовлением  своих  2-х  сочинений  (5  квартетнЫх  пЬес  и  2-ой 
симфонии)  к  печати  и  всетаки  еще  окончательно  не  сдал  их 
Беляеву. 

Я  завидую  тебе,  что  ТЫ  полон  музЫкалЬнЫх  мЫслей,  а  я 
иссяк  —  ничего  путного  не  лезет  в  голову.  Сочинение  симфонии  я 
приостановил,  потому  —  что  бЫл  недоволен  многими  местами. 
Кроме  того  разнЫе  корректурЫ,  просмотры  сочинений  для  печати 
и  переписки  партий  сутЬ  такие  сети,  из  которЫх  уЯсасно  трудно 
вЫпутатЬся.  Притом  Ясе  постоянная  забота  об  этом  полоЯси- 
телЬно  не  дает  возможности  принятЬся  серЬезно  за  что-нибудЬ 
путное.  Бообще  я  замечаю,  что  по  своей  бесхарактерности  я 
склонен  силЬно  опускатЬся  и  облениватЬся,  в  особенности  когда 
кет  вблизи  меня  человека,  которЫй  поощрил  бЫ  меня  и  как- 
нибудЬ  вЫзвал  во  мне  энергию.  ТЫ  хотел  знатЬ,  о  чем  мЫ  говорили 
с  Беляевым.  Всего  я  не  могу  передать  тебе,  ибо  связан  честнЫм 
словом,  а  многое  моЖсшЬ  узнатЬ.  Концертов  в  этом  году  он  пред- 
полагал б  и  притом  надеялся  устроитЬ  их  в  зале  Дворянского 
Собрания,  если  получит  зал  по  уменьшенной  цене.  На  этом  глав- 
нЫм  образом  и  сосредоточивался  наш  разговор. 

БЫшли  Твои  романсЫ  с  французским  переводом.  Из  моих  со- 
чинений вЫшли  СтенЬка  Разин  и  2  пЬесЫ  для  оркестра.  Перело- 
Ясение  СтенЬки  Разина  я  посЫлаю  Тебе  на  днях,  моЯсет  бЫтЬ 
даЯсе  завтра.  БЫшлю  Каприччио  Николая  Андреевича  в  обоих  ви- 
дах. Кстати  Николай  Андреевич  прислал  мне  писЬмо,  где  он  при- 
знался, что  окончил,  давно  задуманную  им  оркестровую  сюиту  на 
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сюЯсет  из  1001  ночи.  Дютш  уехал  в  Пятигорск  где  Ясивеш 
его  доктор  Павлов  и  следовательно  за  ним  будет  велико- 
лепный уход,  тогда  как  здесЬ  пришлосЬ  бЫ  обращаться  ему 
к  новЬ1м  докторам  и  вЫшла  бЫ  новая  путаница.  У  него,  не- 
счастного, опятЬ  открЫласЬ  рана.  ОченЬ  удивляет  меия,  что 
6п  не  пишет.  ■   •   -  .... 


А\не  оченЬ  хочется  уехатЬ  отсюда  от  этого  холодного 
лета,  и  если  соберусЬ,  то  вероятно  увидимся.  Кланяйся  низко  от 
меня  Твоей  супруге,  детям,  брату. 

Твой  А.  Глазунов. 

Р.  3.  I.  Кстати  о  погоде:  у  нас  до  сих  пор  не  бЫло  настоя- 
щего Жаркого  летнего  дня,  а  вечера  все  холоднЫе  8—9  град.,  а 
иногда  и  менЬше. 

Р.  8.  //.  БладелЬцам  того  рая,  где  ТЫ  теперЬ  обретаешЬся 
так;ке  засвидетельствуй  мое  почтение". 

Остаток  лета  прошел  так  :>ке,  как  и  его  начало. 
За  это  время  Глазунов  перелоЯсил  в  4  руки  „Харак- 
теристическую сюиту",  ор.  9  {перелоЯсение  за- 
кончено 5  июля),  сочинил  две  Мазурки  для  форте- 
пиано: ор.  25.  N2  3  —  5  августа  и  ор.  25,  №  2  —  6  авгу- 
ста, сделал  для  баритона  с  сопровоукдением  духовЫх 
и  арфЫ  (сочиненный  11  марта  1888  г.)  романс  ,,Что 
с  м  о  л  к  н  у  л"  —  5  сентября  и  закончил,  уЯсе  частЬю  по 
переезде  в  Петербург,  партитуру  „Мё1ос11е",  ор.  20, 
№  1  для  виолончели. 

С  открытием  зимнего  сезона  наступила 
новая  эра  в  музЫкалЬной  деятельности  Глазу- 
нова: он  вЫступил  на  концертной  эстраде  как 
дири>кер: 

„Б  качестве  дириЯсера  собственных  сочинений— пишет  об 
этом  Римский-Корсаков  *— вЫступил  и  Глазунов.  ПервЫе  его  пробЫ 
в  этой  области  бЫли  не  блистателЬнЫ.  От  природЫ  медленнЫй 
неловкий  и  неуклюЯсий  в  двиЯсенЬях,  медленно  и  тихо  говоривший 
маэстро  невидимому  оказЫвал  мало  способности  как  вести  репе- 
тиции, так  и  влиятЬ  на  оркестр  во  время  концертного  исполне- 
ния. Тем  не  менее  сознание  талантливости  его  сочинений  заста- 
вляло оркестр  не  сопротивляться,  а  напротив  помогать  ему.  С 
ка)кдЫм  выступлением  своим,  однако,  он  делал  успехи  и  развязы- 
вался как  на  репетициях,  так  и  в  концертах.  Практика  и  великая, 
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несравненная  музЫкалЬностЬ  его  взяли  свое  и  из  него  вЬфабо- 
тался,  через  несколько  лет,  прекраснЬш  исполнитель  как  соб- 
ственных, так  и  чуЯсих  произведений,  чему  помогал  такЯсе  разро- 
ставшийся  авторитет  его  имени.  БЬютупая  впервЫе  как  дириЖер 
он  бЬ1л  счастливее  меня  в  этом  отношении.  Он  знал  оркестр  и 
оркестровку  лучше,  чем  я  во  время  моего  первого  выступления; 
сверх  того  я  мог  руководить  им  и  даватЬ  ему  советЫ.  Пока  я  не 
нашел  вэзмоЛнЫм  вЫпуститЬ  его  как  дириЖера— он  не  вЫступал, 
несмотря  на  настояния  Беляева". 

Первое  выступление  Александра  Константиновича 
в  качестве  дирижера  состоялось  в  Русском  симфони- 
ческом концерте  22  октября  в  Зале  Дворянского  Со- 
брания, когда  он  исполнил  свою  „Лирическую 
поэму",  ор.  12.  Кюи  в  своей  рецензии  в  „МузЫкалЬ- 
ном  Обозрении"  **,  сказав  несколько  слов  по  поводу 
произведения,  обошел  молчанием  самое  исполнение,  а 
некто  Я.  Д.  в  „С.-Петербургских  Ведомостях"  |, 
отозвавшись  не  весЬма  одобрителЬно  о  дирижерстве 
Римского-Корсакова,  писал: 

„Повторяет  Римского-Корсакова  и  его  ученик,  г.  Глазунов. 
Когда  он  стал  во  главе  оркестра,  и  оркестр  начал  исполнять  его 
лирическую  поэму,  казалосЬ,  что  слушаешЬ  несколько  обесцвечен- 
ное продолжение  ШехерезадЫ.  Успех  г.  Глазунова  бЫл  скромнЫй, 
ла>ке  у  вчерашней  публики,  среди  которой  находились  налицо  все 
«вернЫе»". 

СоловЬев  в  „Новостях  и  БирЯсевой  Газете"  1-1', 
по  обыкновению  обратил  внимание  на  внешнюю  об- 
становку концерта: 

„Если— писал  он— принятЬ  за  мерку  успеха  апплодисментЫ 
скромного  числа  посетителей,  которЫх  бЫло  менЬше  в  этом  кон- 
церш.е,  чем  на  любой  репетиции,  то  композиторы  имели  болЬшой 
успех.  Авторы  вЫзЫвалисЬ  и  награЛсдалисЬ  продолЯсителЬнЫми 
апплодисментами,  композиции  повторялись".     ....... 

Что  Же  касается  „Роете  1уг1дие",  то  по  его 
мнению,  в  ней  „много  старания  пофрантитЬ  ориги- 
нальностью, но  мало  вЫраЖения''.  Об  исполнении  ее 
он  не  написал  ничего. 

*  Р.-К.  Сгар.  261-262. 
*♦  1888.  27,  X.  №  22.  Стр.  172. 

■I-  1888.  24,  X.  №  294. 
II  1888.  25,  X.  №  295. 
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Второе  выступление  Глазунова  как  дири:)кера  со- 
стоялось в  тех  :>ке  Русских  симфонических  концер- 
тах 3  декабря,  где  он  провел  свою  Элегию  „П  а- 
мяти  героя".  Неизвестный  рецензент  „Дня"*  не 
постеснялся  написатЬ  об  этом  концерте  следующее: 

„Обыкновенно  холоднЬш,  г.  Глазунов  в  своей  элегии  отре- 
шается от  этой  холодности  и  темЫ  ее  звучат  болЬшою  заду- 
шевностЬю.  Элегия  имела  посредственнЬш  успех,  что  мЫ  об'ясняем 
плохим  исполнением  ее,  —  под  управлением  автора.  Г.  Глазунов, 
за  последнее  время,  усвоил  себе  грустную  привЫчку  дириЖироватЬ 
своими  произведениями,  в  сущности,  вовсе  не  имея  ни  дириЯсер- 
ских  способностей,  ни  надлежащей  опЫтности.  От  этого  его  про- 
изведения силЬно  проигрЫвают  и  будет  оченЬ  ЯсалЬ,  если  и  далЬше 
дело  пойдет  в  том  Же  духе". 

Я.  Д.  из  „Петербургских  Ведомостей"  **  вдоволЬ 
поглумился  над  программою  Элегии: 

„Б  этом  произведении  более  его  самого,  замечательна  его 
программа.  Тут  действительно  обретается  нечто  гимназически- 
метафизическое  Ах,  господин  Глазунов,  и  как  это  вам  позво- 
лили ваши  учителя  написатЬ  такую  программу?  БедЬ  героя  хва- 
ленЫх  отзЬшов  г.  Стасова  за  это  оЖидает  наверно  не  двойная 
слава,  а  двойка,  если  не  в  гимназии,  то  на  Парнасе". 

В  этом  ;ке  концерте  Ф.  М.  БлуменфелЬд  испол- 
нил в  1-Ый  раз  фортепЬянную  М.азурку  Оез-^иг,  ор. 
25,  №  3,  по  отзЫву  Кюи  1-  „за  исключением  некото- 
рых изЫсканнЫх  деталей,  ясно  мелодичную,  разно- 
образную и  характерную". 

В  промеЯсутке  меЯсду  двумя  этими  концертами 
Александр  Константинович  закончил  „Свадебное 
шествие",  ор.  21  в  4  руки  28  октября  и  партитуру 
„Славянского  праздник  а",  ор.  26  —  1  ноября  и  пе- 
релоЯсил  „М  ё  1  о  (1 1  е",  ор.  20,  №  1  —  3  декабря.  Тогда  Ясе 
бЫли  исполнены  в  1-й  раз  в  Русском  симфоническом 
концерте  19  ноября  под  управлением  Римского-Корса- 
кова  Мазурка  для  оркестра, ор.  18  и  романс  „Что 
смолкнул  веселия  глас"  (Б.  В.  Анненков).  27  но- 
ября  Глазунов  получил  Глинкинскую  премию  за    Пер- 

♦  1888.  6,  XII.  К§  197. 
♦*  1888.  5,  XII.  №  336. 
+  „М.  О.".  1888.  8,  XII.  Н§  28.  Стр.  223. 
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вую  симфонию,  4  декабря— бЫл  избран  действи- 
тельным членом  С.-Петербургского  общества  камер- 
ной музЫки  и  17  декабря  опятЬ  дириЯсировал  в  Рус- 
ском симфоническом  концерте  своим  „Славянским 
праздником",  исполненном  в  1-й  раз,  по  поводу 
чего  Я.  Д.  в  „С.-Петербургских  Ведомостях"  *  остался 
верен  себе  в  своих  потугах  на  критическое  остроумие: 

„Г-  Глазунов— писал  он,— вЬютупив  в  первЬш  раз  с  славян- 
ским праздником  и,  назвав  его  симфоническим  эскизом,  изобрел 
удачную  кличку  для  продуктов  своего  скороспелого  творчества. 
ХудоАник,  приготовляя  картину  делает,  как  известно,  эскизЬ], 
незаконченные  наброски,  составляющие  материал  для  будущего 
произведения;  зачастую  он  повторяет  по  нескольку  раз  неудаю- 
щийся  ему  мотив.  Вот  и  г.  Глазунов  упраздняется  таким  Ае  обра- 
зом, берет  один  коротенЬкий  мотив,  и  возится  с  ним,  повторяя 
его  в  своем  симфоническом  произведении  на  манер  поговорки  «ба- 
ран да  овца,  да  опятЬ  с  конца».  Что  Ле,  исполатЬ  ему". 

Н.  Ф.  Соловьев**  нашел,  что  „Славянский 
праздник"  „имеет  интереснЫе  детали,  но  в  общем 
доволЬно  суховатое  произведение".  Что  Я^е  касается 
„Л\  ело  дни"  и  „Испанской  серенадЫ",  ор.  20, 
сЫграннЫх  в  этом  Я^е  концерте  БерЯсбиловичем,  то 
первую  из  них  он  назвал  „музЫкалЬной  зевотой". 

Б  первЬш  денЬ  нового  1889  года  Александр  Кон- 
стантинович закончил  партитуру  „Свадебного 
шествия",  ор.  21,  посвященного  им  своим  родите- 
лям по  случаю  празднования  25-летия  их  свадЬбЫ 
25  октября  1889  г.,  21  января  под  управлением  Рим- 
ского-Корсакова  бЫл  исполнен  в  Русском  симфониче- 
ском концерте  „СтенЬка  Разин",  а  4  февраля 
Глазунов  сам  дириЯсировал  там  Ясе  своей  Второй 
симфонией. 

Постом,  или  как  пишет  об  этом  Римский-Корса- 
ков  в  своей  „Летописи"  1-: 

„в  середине  сезона  оперной  Ясизни  Петербурга  произошло  весЬма 
ваЯсное  собЫтие:  в   Мариинском  театре   появился  праЖский  ан- 

*  1888.  20,  XII.  №  351. 
**  „Н  и  Б.  Г."  1888.  19,  ХП.  №  350. 
I  Стр.  260-261. 
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трепренер  Нейлан  с  немецкой  оперной  труппой  для  постановки 
вагнероБского  «КолЬца  Нибелунгов»,  под  управление.ч  капелЬмей- 
стера  Мука.  ВесЬ  музЫкалЬнЫй  Петербург  бЫл  заинтересован. 
МЫ  с  Глазуновым  посещали  все  репетиции,  следя  по  партитуре. 
Мук— превосходный  капелЬлейстер— разучивал  Вагнера  тщателЬно, 
наш  оркестр  старался  от  всей  души  и  удивлял  Мука  своей  спо- 
собностью бЫстро  схватЫватЬ  и  усваиватЬ  все  то,  что  он  тре- 
бовал. Багнеровский  способ  оркестровки  поразил  меня  и  Глазунова 
и  с  этих  пор  мало  по  малу  приемЫ  Вагнера  стали  входитЬ  в  наш 
оркестровЫй  обиход.  ПервЫм  при.чером  его  оркестровЫх  приемов 
и  усиленного  (в  духовом  составе)  оркестра  бЫла  моя  оркестровка 
полЬского  из  «Бориса  Годунова  ,  сделанная  для  концертного  ис- 
полнения". 

ПервЫй  цикл  ,,КолЬца  Н  и  белу  н  га"  состо- 
ялся 27  и  28  февраля  и  2  и  3  марта,  второй  —  5,  6,  8  н 
9  марта.  После  театра,  вечером  8  март1а  Глазунов 
писал  Чайковскому  болЬшое  писЬмо,  где  говорил  так:>ке 
и  о  своих  впечатлениях  от  музЫки  Багнера: 

„Дорогой  Петр  ИлЬич! 

Ваше  второе  писЬмо,  в  кощором  ВЫ  делит.есЬ  со  мною  та- 
кими интересными  впечатлениями  и  личнЫчи  ощущениями  *^  меня 
просто  тронуло.  Я  первое  писЬмо  Ваше  получил  и  чувствовал 
себя  в  долгу,  так  как  сам  я  написал  Вам  оченЬ  мало,  а  ВЫ,  нао- 
борот, сообщили  так  много  интересного,  и  не  смотря  на  это  не 
собрался  Вам  ответить,  от.кладЫвая  писЬмо  со  дня  на  денЬ. 
Искренне  радуюсЬ  Вашим  успехам,  и  сомнения  Ваши  касательно 
Вашей  теперешней  деятельности  считаю  неоснователЬнЫми.  Вся- 
кий композитор  нуждается  в  распространении  и  нет  ничего  дур- 
ного в  том,  что  автор  сам  пропагандирует  свои  сочинения.  Нао- 
борот, ВЫ  благодаря  Вашему  имени,  которое  ВЫ  заслужили  за 
талант  и  громадную  деятельность.  Вашим  присутствием  среди 
европейцев  окажете  немалую  услугу  и  осталЬнЫм  Вашим  сооте- 
чественникам. Пишу  Вам  это  писЬмо,  вернувшисЬ  из  театра 
после  представления  «Зигфрида».  ДолЖен  признатЬся,  что  редко 
я  бЫвал  в  таком  восторге,  как  сегодня.  Я  просто  себя  не  узнаю. 
Еще  недавно  соглашался  с  Рубинштейном,  кот.орЫй  говорил,  что 
терпеть  не  м.о;кет  Вагнера.  За  последнее  вре.чя  я  стал  ходит.Ь 
на  репетиции  и  на  представление  Вагнеровских  опер  и  иногда 
следил  по  партитуре,  результатом  чего  случилосЬ,  что  я  во 
многом  уверовал  в  Вагнера.  Несмотря  на  общеизвестные  недо- 
статки, как  отсутствие  тем,  развития  симфонического,  длин- 
нотЫ,  я  с  самого  начала  бЫл  пораЯсен  колоритностЬю  не  толЬко 
оркестровки  но  и  музЫки.  Конечно  самобЫтная  сила  оркестрового 

*  Напечатано  в  вЫдерЖках  в  „Ч.".  Т.  III.  Стр.  297. 
136 


звука  тоАе  силЬно  поразила  меня,  и  я  теперЬ  потерял  в1<ус  (ко- 
нечно на  время)  ко  всякой  другой  инструментовке.  У  меня  каса- 
тельно Ьагнера  много  противоречий.  Например,  сегодня  в  Зиг- 
фриде последний  дуэт  по  музЫке  мне  совсем  не  понравился,  но  я 
все  время  восхищался  колоритностЬю  его.  Николай  Андреевич  не 
менее  меня  увлекается  5агнером.  МЫ  бЫли  с  Николаем  Андрееви- 
чем просто  в  каком-то  чаду.^Я  перестал  ходитЬ  в  гости— толЬко 
и  делал,  что  появлялся  на  репетициях.  Изучил  я  Вагнеровскую 
трилогию  не  ху;ке  самого  отчаянного  немца  Багнериста  и  мечтаю 
о  том,  как  6Ъ\  блиЯсе  познакомитЬся  с  осталЬнЫми  его  операми. 
Судя  по  некоторым  признакам  Багнер  оказал  хорошее  влияние  на 
Николая    Андреевича,— он    зэдулуЫвает  сочинитЬ  что-то  болЬшое. 

Я  продолжаю  заниматься  оркестровкою  и  обработкой  чуАих 
сочинений.  Бородинскую  сюиту  почти  оканчиваю,  из  Шопена  на- 
оркестровал  еще  две  пЬесЫ— ПолЬский  (А-с1иг)  и  Мазурку  (йз-тоИ). 
Кроме  того  докончил  инструментовку  одноГ!  Листовской  пЬесЫ 
«5ро5аИ21о»  *  и  даЯсе  сделал  это  сегодня.  Когда  все  это  окончу, 
займусь  серЬезно  или  3-ей  симфонией  или  музЫкалЬной  картиной 
«Море». 

Беляев  рещил  устроитЬ  на  Парй)кской  вЫставке  два  кон- 
церта. По  некоторым  причинам  сообщаю  Вам  это  по  секрету. 
ДириЯсироватЬ  будет  Николай  Андреевич  и  я.  Солист  Лавров. 
Случится  это  в  начале  июня.  МоЛет  бЫтЬ  и  БЫ  будете  в  Па- 
риЯсе  в  это  время.  Кое-что  сообщу  Вам  о  наших  общих  знакомЫх. 
О  Балакиреве  ничего  не  слЫшно.  Лядов  тоЖе  ничего  не  сочиняет, 
об'ясняя  тем,  что  времени,  мало.  Это  оченЬ  моЯ<:ет  бЫтЬ,  но  я 
этому  не  судЬя,  так  как  человек  вполне  свободный.  ОченЬ  странно, 
что  Лядов  тоЖе  восхищается  Багнеролу  и  толЬко  на  словах,  а 
абонироваться  на  оперЫ  его  не  собирается.  БратЬя  ;  Блумен- 
фелЬдЫ  деятельности  ни  в  чем  не  проявляют.  ОченЬ  интересно 
бЫло  прочесть  в  Башем  писЬме  о  Брамсе.  Хотя  я  его  люблю  за 
многие  сочинения  и  недавно  еще  восхищался  1-ою  частЬю  его 
струнного  секстета  С-^иг,  но  ненавиЯсу  его  за  полную  противо- 
положность Вагнеру.  Этот  последний  совершенно  самостоятелен, 
и  все  его  стремления— к  новизне;  Брамс  боится  смелой  новизнЫ  и 
почти  рабски  подражает  старине,  черпая  оттуда  много  хоро- 
шего, но  при  этом  сохраняя  и  недостатки  ее.  Наш  Балакирев 
такЖе  боится  новизнЫ,  исключая  деталЬиой;  все,  что  он  ни  де- 
лает, моЛет  оправдать  примером  из  сочинений  преЖних  автори- 
тетов. Недаром  Балакирев  так  любит  Брамса. 

Однако  поздно.    Пора  лоЖитЬся  спатЬ.    Целую  Бас  и  Аелаю 
всего  лучшего. 

Любящий  Вас  А,  Глазунов". 

*  На  рукописи  дата:  9  марша. 
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Насладившись  Вагнером  еще  в  третЬем  и  чет- 
вертом цикле,  Глазунов  на  лето  уехал  на  дачу  на 
Сергиевскую,  чтобЫ  вскоре  уЛе  ехатЬ  оттуда  в  Па- 
риже на  два  Русских  симфонических  концерта. 


КОНЕЦ  ПЕРБОЙ  ЧАСТИ. 
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ПРИМЕЧАНИЯ. 

1  Стр.  17.  Бее  излоЯсеиие  первЬях  двух  глав   ведется,  главнЫм 
образом,  со  слов  А.  К.  Глазунова  и  по  очерку  А.  Б.  Оссовского  (О). 

2  Стр.  27.  Копия    прошения   К.  И.  Глазунова   об  определении 
Саши  во  Второе  реалЬное  училище: 

„Его    Превосходительству    Господину    Директору 
Второго  реалЬного  училища. 

Потомственного  Почетного  ГраЯсда- 
нина  Константина  Глазунова. 


ПРОШЕНИЕ. 

Желая  определить  во  Второе  РеалЬное  Училище 
сЬша  моего  Александра,  родившегося  1865  года  июля  29 
числа  и  обучавшегося  в  частном  реалЬном  училище 
Гавловского,  в  число  учеников  второго  класса,  имею 
честЬ  у  сего  представитЬ  документЬ!:  метрическое 
свидетельство  о  его  роЯсдении  и  крещении  и  доктор- 
ское свидетельство  о  его  здоровЬи  и  оспе. 

Потомственный  ПочетнЬй  ГраЯсданин 

Константин  Глазунов. 

Сентября        дня  1878  года. 

Жительство  имею:  Казанской  части  1  участка 
по  Казанской  улице,  дом  №  10. 

Определен.  Педаг.  Совета  от  22  сентября  принят 
в  III  класс. 

Дир.  Е.  Рихтер. 

Подлинное  метрическое  свидетельство  за  №  233, 
получил  к.  Г.тзунов. 

29  декабря  1882  года. 

Документы  обратно  получил  18  июня  1883  г.  (ру- 
кою А.  К.  Глазунова]." 
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2  Стр.  28.  Копия  прошения  К.  И.  Глазунова  о  разрешении  Саше 
отпуска  по  болезни: 

„Его  Превосходительству,  Г-ну  Директору  2  Реаль- 
ного училища,  Егору  Христиановичу  Рихтеру. 

Потомственного  Почетного  ГраЯ<да- 
нина  Константина  ИлЬича  Глазунова. 


ПРОШЕНИЕ. 

СЬж  мой  Александр,  воспитанник  вверенного  Ва- 
шему Превосходительству  училища,  после  перенесенной 
им  зимой  доволЬно  трудной  болезни,  нуждается,  для 
укрепления  своего  здоровЬя,  в  пользовании  теплЫм  кли- 
матом и  /лорскими  купанЬями,  в  удостоверение  чего 
прилагаю  при  сем  медицинское  свидетельство. 

Так  как  мне  самому,  по  совету  Врачей,  необходимо 
20-го  сего  мая  отправитЬся  для  пользования  за  границу, 
то  я,  в  виду  этого,  имею  честЬ  покорнейше  проситЬ 
Ваше  ПревосходигаелЬство  разрешить  моему  сЬшу  от- 
пуск с  означенного  числа  по  1-е  сентября  настоящего 
года. 

Потомственный  ПочетнЬш  ГраЯ<данин 
Константин  Ильич  Глазунов. 
Апреля  30  дня 
1879  года. 

Докторское  Свидетельство  получено  обратно 
23  мая  1379  г.  Уполномоч.  Глазунова 

(подпись  неразборчива')." 

Копия    отпускного    свидетельства    Саше    Глазунову    с    соб- 
ственноручной распиской  его  на  нем: 

М.  Н.  П. 


Петербургский 
У  ч  е  б  н  Ы  й   Округ. 


Директор  СБИДЕТЕЛЬСТБО. 

Второго  Реального 
Училища. 


С.-Петербург.  Дано  сие  из  Спбургского  Второго  ре- 

22  мая  1879  года  алЬного  училища,  с  прило>кением  казенной 

'  печати,  сЬшу  потомственного  почетного 

■'^"  ^^^'  граАданина   Александру  Глазунову  в  том, 

что  на  вЫезд  его  за  границу  на  канику- 
лярное время,  т.  е.  по  1  сентября  теку- 
щего года,  препятствий  не  встречается. 

Подлинное  свидетельство  за  №  111  получил  22  мая 

Г.ызунов." 
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БЬшиска  из  Журнала  Педагогического  Совета  Второго  реаль- 
ного училища.  Заседание  12  июня  1879  г. 

„3.  Рассмотрены  отметки  за  последнюю  четвертЬ 
года,  средние  вЬшодЫ  за  четвертнЫе  отметки  и  от- 
метки полученнЫе  на  испЬтаниях.  На  основании  пра- 
вил о  переводнЫх  испытаниях  определено  перевести 
в  вЫсшие  классы  следующих  учеников: 

в  IV  класс .  10,  Глазунова  (в  виду  его  болезни 

на  основании  годовЫх  баллов)." 

*  Ст}}.  30.  Бесною  Саша  перешел  в  V  класс  Второго  РеалЬного 
училища,  как  об  этом  свидетельствует  вЫписка  из  Журнала  Педаго- 
гического Совета,  заседание  И  июня  1880  г.: 

„2.  Рассмотрены  резулЬтатЫ  переводнЫх  испы- 
таний из  IV  класса  в  V.  На  основании  удовлетворитель- 
ности познаний,  оказаннЫх  на  испЫтаниях  и  достаточ- 
ности развития  для  слушания  предметов  V-^о  класса 
определено  перевести  следующих  учеников: 

8.    Глазунова   Александра  (в  основн.  отд.)" 

^  Стр.  35.  выписки  из  Журналов  Педагогического  Совета 
Второго  реалЬного  учиу\ища: 

Заседание  19  мая  1881  г.: 

„4.  ПрочтенЫ  прошения  следующих  лиц:  Г.  Глазу- 
нова об  отпуске  сЫна  его  ученика  V-^о  класса  на 
летнее  время  до  испЫтаний  в  виду  его  болезни,  удосто- 
веренной доктором.  Чтобы  не  лишитЬ  Глазунова  воз- 
можности перехода  в  VI-й  класс.  Педагогический  Совет, 
принимая  во  внимание  болезнЬ  этого  ученика,  определил 
подвергнуть  его  испытаниям  после  каникул  не  по  всем 
предметам,  а  толЬко  по  тем,  из  которЫх  необходимо 
убедитЬся  в  его  знаниях,  именно  по  алгебре,  физике  и 
естественной  истории." 

Заседание  9  Июня  1881  г.: 

„2 ... 

б)  назначить  дополнительное  испЫтаиие  после  вакации: 
Глазунову  Александру  из  алгебрЫ,  физики  и  есте- 
ственной истории,  согласно  постановлению  Педагоги- 
ческого Совета." 

Заседание  14  августа  1881  г.: 

„2 в    VI-й    класс    определено    перевести: 

Глазунова    Александра  (в  -осн.  отд.)" 

б  Стх).  49.  Все  писЬма,  относительно  которЫх  не  оговорено, 
откуда  они  цитированы,— неизданЫ. 

''  Стр.  65.  Копии  с  Журналов  отметок,  экзаменнЫх  списков  и 
аттесщашоБ  А.  К.  Глазунова: 
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ЖУРНАЛ  ОТМЕТОК 

по  вниманию,  прилеЯ(^анию  и  успехам  и  по  поведению 

учеников  3  класса 

на  18=5  УчебнЬш  год. 


ГЛАЗУНОВ  АЛЕКСЕИ  * 
СЫн  Потомственного  Почетного  Гражданина. 
Родился  29  июля  1865  г. 
Исповедания  Православного. 

Поступил  в  училище  в   сентябре   1878  г.  по   экз.,  обуч.  в  уч. 
Гавловского. 

„1"  год  в  „3"  классе. 
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ЖУРНАЛ   ОТМЕТОК 

по  вниманию,  прилеЯсанию  и  успехам  и  по  поведению 

учеников  4  классса 

на   1879  —  80   учебн.   год. 


ГЛАЗУНОБ  АЛЕКСАНДР  * 
СЫн  Потомств.  Почетного  Гражданина. 
Родился  29  июля  1865  года. 
Исповедания  православного. 

Поступил  в  училище  в  сентябре  1878    г.  по  экз.,  обуч.  в  уч, 
Гавловского. 
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Июня  11-го, 

*    Первоначально    написано:    „Алексей' 
исправлено:  „Александр??". 
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литография)     фронтиспис. 

2)  Комната,  где  родился  А.  К.  Глазунов,  нЬше    его    рабочий 

кабинет  (с  фотографии  Г.  К.  Кириллова) 16 

3)  Константин  ИлЬич  Глазунов  и  Елена  Павловна  Глазунова 

(с  фотографий  80-х  годов) 18 

4)  А.  К.  Глазунов  в  возрасте  3  и  7  лет   (с   фотографий)  .   .        20 

5)  Один  из  самЫх  ранних  набросков  А.  К.  Глазунова,  относя- 

щийся,   вероятно,  к   1875--76  гг 21 

6)  Н.  Н.  Еленковский   (с  фотографии) • 24 

7)  Страница  партитурЫ  «Встречи  Рустема»  1878— 79гг.  25 

8)  Н.  А.  Римский-Корсаков   (рисунок  Б.  А.  Серова) 26 

9)  М.  А.  Балакирев  (с  фотографии  1878  гг.  Клише  ранее  при- 

надлежавшее «Русской  МузЫкалЬной  Газете») 28 

10)  ПервЬшнабросок  партитуры  Первой  симфонии.  1880г.  29 

11)  А.  К.  Глазунов  в  возрасте  И — 12  лет  (с  фотографии)  .   .  34 

12)  Первая    страница    рукописи  романса   «Что   смолкнул» 

1878—79  гг 36 

13)  Страница  партиту рЫ  «МагсЬе  йе   Оиегге»  1878  —  79    гг.         37 

14)  А.  К.  Лядов  и  И.  А.  Помазанский  (с  фотографии.    Клише 

принадлежащее  Попечительному  Совету) 40 

15)  Первая    страница -первой    части    Симфонии    О-тоИ 

1879—1880    гг •.-...         41 

16)  Ц.  А.  Кюи   (с  портрета  работы  И.  Е.  Репина  1903  г.  Клише 

ранее  принадлежавшее  «Русской  МузЫкалЬной  Газете»)         44 

17)  Начало  Скерцо  из   Второй  симфонии  (в  лервой  ре- 

дакции)   • 45 

18)  М.  П.  Беляев    (с  фотографии  конца  70-х  годов) 46 

19)  Автограф  А.  К.  Глазунова"(клише  ранее  принадлежавшее 

«Русской  МузЫкалЬной  Газете») 56 


Стр. 

20)  А.    К.  Глазунов   и   Б    И.    Стасов.  КарандашнЬш   набросок 

И.  Е.  Репина.  188?  г.  (Собрание  С.  А.  и  Н.  К.  Кусевицких. 
Клише  «МузЫкалЬного  Современника») 64 

21)  Группа  посетителей  Беляевских  «пятниц»  (с  фотографии. 

Клише    ранее    принадлеЯ^авшее  «Русской  МузЫкалЬной 
Газете») 68 

23)  факсимиле  программы  «Репетиции  сочинений  А.К.Гла- 

зунова» 27  марта  1884  г.  (уменЬшено). 72 

24)  Франц  Лист   (одна  из  последних  фотографий) 76 

25)  Ганс  фон-Бюлов   (с  фотографии.  Клише  ранее  принадле- 

жавшее «Русской  МузЬкалЬной  Газете») 102 

26)  А.  К.  Глазунов   и   Б.  И.    Стасов.    КарандашнЬш  набросок 

И.  Е.  Репина  80-х   годов.  {Собрание  С.  А.   и  Н.  К.  Кусе- 
вицких.   Клише   «МузЫкалЬного  Современника») 103 

27)  А.  П.  Бородин  {с  фотографии.  Клише  ранее  принадлежав- 

шее «Русской  М-узЫкалЬной  Газете») 110 

28)  Портрет    А.    К.    Глазунова    (с    фотографии  конца    80-х 

годов).   . 132 


ОблоЖка  работы  худоЖника 
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